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n el devenir de nuestra ciudad, en el

cambio incesante de la sociedad, en el

estancamiento econdémico en que nos
encontramos, descubrimos siempre matices
que nos catapultan a cotas de esperanza vy, de al
menos, a un razonable positivismo a pesar de la
dificilmente asumible realidad que padecen una
significativa cantidad de conciudadanos que en
la actualidad estdn viviendo unas carencias tan
marcadas en su situacién, que han traspasado
el umbral de la pobreza o se encuentran en su
desaliento, al limite de sus posibilidades de sub-
sistencia fisica y/o emocional.

Con este criterio quisiera resaltar en el inicio
de una nueva Revista de “Soc per a Elig” la proyec-
cién que se desea hacer desde la Sociedad Venida
de la Virgen, que no es mds que una llamada a
la solidaridad con los mds necesitados. Por todo
ello las aportaciones que en otras ocasiones se
han derivado hacia la accién pastoral de la Iglesia
Diocesana, emanadas de las cuotas de los socios
o de donativos y aportaciones puntuales, en este
ejercicio se han dedicado a paliar una minima par-
te de estas carencias, haciéndonos eco de la llamada
publica realizada por el Vicario Episcopal de Zona,
el Rvdmo. Sr. D. Vicente Martinez Martinez en
la presentacién del Plan Diocesano de Pastoral en
nuestra ciudad, de la necesidad tangible, patente
e inmediata que se tiene para acudir en ayuda de
estos cada vez mds numerosos convecinos que
acuden a la asistencia de las Parroquias o a Cdritas
Interparroquial.

EDITORIAL

José Antonio ROMAN PARRES
Presidente de la Sociedad Venida de la Virgen

También es signo de esperanza el nombra-
miento de nuestro nuevo Obispo el Ilmo. y Rvdmo.
D. Jestis Murgui Soriano, cuya prudencia en la eje-
cucién de los problemas sociales y su extraordinaria
espiritualidad plasmada en sus homilfas y cartas
pastorales nos llenan de gozo, transmitiéndole
desde estas lineas la bienvenida a nuestra tierra.
Un valenciano para una didcesis de la Comunidad
Valenciana puede ser muy beneficioso por su co-
nocimiento de nuestra idiosincrasia.

Es de justicia, también, el reconocer de
nuestro querido D. Rafael Palmero Ramos, las
atenciones que ha tenido con esta Sociedad con su
actitud abierta y dialogante y su cardcter animoso,
profundo y certero que daba siempre un sentido
de familiaridad no exenta de exigencia a cualquier
entrevista o visita pastoral. De él hemos aprendido
mucho: gracias D. Rafael.

Y como no, siempre es signo de esperanza /a
Mare de Déu de la Asssumpcid, la Verge que va vindre
pel mar, porque al mirar su rostro sereno, lleno
del Espiritu Santo nuestras penas difumindndose,
desaparecen, nuestro dnimo si exhausto se eleva,
trascendiendo cualquier obstdculo, y la sonrisa que
vislumbramos en sus labios, nos conforta hasta el
extremo de hacer o conseguir metas extraordina-
rias. Ella es nuestra maestra, porque nos ensefia el
camino que es Jesds, nuestra amiga porque escucha
paciente nuestras suplicas para elevarlas a su Hijo
y nuestra madre porque cubriendo bajo sus manto
nuestros anhelos y alegrias nos seduce con su amor.

iFelices fiestas de la Venida de la Virgen 2012!






legan de nuevo unas fechas entrafables para

todos los ilicitanos, por muchos motivos.

Elche se viste completamente de Navidad,
los belenes llenan nuestra ciudad de recuerdos, de
tradicién y de sentimiento familiar, los mercadillos
navidefios y las actividades organizadas por distin-
tas asociaciones y colectivos dan un ritmo alegre y
bullicioso a muchos rincones de la ciudad, somos
mds solidarios, nos acordamos especialmente de
los mds débiles, de los que pasan dificultades...
Precisamente en este ambiente navidefio brilla,
adn con mds fuerza, el elemento imprescindible
que caracteriza y que hace Gnica la manera en que
los ilicitanos celebramos estas Fiestas: la celebra-

cién de la Venida de la Virgen.

La Venida es un rasgo distintivo de la tradi-
cién del pueblo de Elche que se ha convertido, de
manera muy clara, en una celebracién de todos,
que tiene una fuerza extraordinaria, que cada ano
exhibe con orgullo una participacién mayor y mds

directa del pueblo de Elche.

La Venida es una ocasién unica para vivir
la devocidn, la convivencia y la cultura de una
forma muy caracteristica del pueblo de Elche, y
se ha consolidado como una tradicién que nos
une, que nos distingue, sin la que ya no se com-
prenderia el cardcter ilicitano. La Venida cuenta
con un extraordinario carifio y afecto en el sentir
de cada uno de nosotros, y eso se ha conseguido
gracias al trabajo y al empefio de quienes formdis

la Sociedad Venida de la Virgen, que habéis apor-
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tado muchisimo trabajo, muchisimo empefio, de
manera desinteresada y generosa y a lo largo de
muchos anos.

Por este importantisimo logro felicito a
cada uno de los miembros de la Junta Directiva,
a la comisién que hace realidad cada afo esta
estupenda revista “Séc per a Elig”, a la comisién
del Ilicitano Ausente que hace llegar esta fiesta a
todos los que estando fuera de Elche lo llevan en
su sentimiento, a cada socio, a cada heraldo, a cada
uno de los familiares quienes en muchas ocasiones
sois su firme apoyo. A vosotros os debemos buena
parte del valor cultural, histérico y social que hoy
acompana a la Fiesta de la Venida, éste es un gran
mérito que os agradezco de corazdn.

Hago un llamamiento a todos los ilicitanos
para que celebréis las Fiestas de la Venida con la
intensidad que vosotros sabéis darle, para que
disfrutéis la Romerfa, para que deis esa cdlida
bienvenida y acogida a Canté cuando, después
de haber anunciado la gran noticia en la Playa del
Tamarit, recorra la ciudad en su emotiva y apresu-
rada cabalgada, impaciente por dar la buena nueva
a todos los ilicitanos, una noticia que esperamos
cada afio con la misma ilusién que la primera vez.

Os expreso, como Alcaldesa, mi mayor
reconocimiento; muchisimas gracias a todos los

que hacéis posible esta gran celebracién que es la
Venida de la Virgen.

Mercedes Alonso, Alcaldesa de Elche
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ORACION A LA MADRE
EN EL ANO DE LA FE

Vicente MARTINEZ MARTINEZ
Vicario Episcopal

iSalve, a ti, Madre!, que has
venido por el mar.

iSalve, Maria!, que viniendo a
nuestra tierra por mar la has con-
vertido, con tu presencia, en cielo.

iSalve, Maria!. Y con este salu-
do los ecos de todos los ilicitanos,
que nos han precedido y duermen el sueno de la
paz, corren, alegres y entusiastas, por todas las
calles de nuestra ciudad, como rios de felicidad,
convirtiéndose en aleluyas invisibles que tocan,
estremeciéndolos de nostalgia, los corazones de los
que vivimos aqui, en esta otra orilla donde la luz
es mds tenue, y la paz estd herida por las guerras,
y la convivencia es frdgil, y el amor muchas veces
se duerme o estd herido de muerte.

iSalve, Virgen de la Playa!, que llevas todavia
en tu imagen —después de tantos siglos— el salitre
del mar, el vaivén de las olas, y la oscuridad de las
tempestades como para recordarnos que, aunque
pareces aislada en tu camarin, sigues compartiendo
con el ilicitano de hoy sus tormentas y borrascas,
y le das fuerza y amparo.

iSalve, Virgen de la Venida!. En este Ao de la
Fe queremos encomendarte algo muy importante:
acrecienta la fe cristiana en las familias de Elche.
Si, porque sin fe todo lo bueno que tenemos en las
familias estd como construido sobre arena, y puede
deshacerse ante cualquier circunstancia adversa.
Porque cuando en una familia falta la fuerza de
la presencia de Dios todo se va perdiendo poco a
poco...y viene la destruccién y la ruina.

Hoy mds que nunca necesitamos la fe para
poder ver, junto a los problemas y sinsabores de
la vida, tu presencia materna —reflejo de la soli-
citud amorosa de Dios Padre— que nos custodia,
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que nos abraza para que no nos sintamos nunca
solos ante las dificultades; porque sin ti, Virgen
de la Venida, somos como nifios abandonados,
indefensos, débiles y enfermos.

“De igual modo que los polluelos, si ven volar
sobre ellos el gavildn, corren presurosos a refugiarse
bajo las alas de su madre, nosotros nos ponemos bajo
la protectora sombra de tus alas, Sefiora: no conoce-
mos otro refugio sino a ti. Tu eres la iinica esperanza
en quien confiamos” (Sto. Tomas de Villanueva)

Nos mueve a confiar en ti la escena que vi-
viste junto a la Cruz de tu Hijo. El os dirigié a ti
y Juan —discipulo amado— unas palabras que crea-
ban algo nuevo: “He ahi a tu hijo”. “He ahi a tu
madre”. Y los dos, td y Juan, os acogisteis mutua-
mente. Pero, ;quién de los dos lo necesitaba mis,
quien de los se quedaba mds solo? . El discipulo,
porque td, Marfa, eras —y eres— la llena del Espiritu
Santo. Eras —y eres— la habitada de Dios.

Y el que tiene a Dios nunca estd
solo, nunca se siente solo.

El discipulo Juan si se
encontraba solo. Nece-

sitaba tener la presencia

del Espiritu Santo para

sentirse acompafado.

Y el Espiritu Santo estd

donde estds ti, Maria.

Y Juan te acogié en
su casa. Y ya nunca se sinti6
desamparado.

Y esto es lo que cada afio celebramos
en tu Venida a Elche: acogerte en lo mds profudo
de nuestro ser para no sentirnos nunca sélos, sino
habitados por Dios. Pero para esto necesitamos, no
tanto el sentimiento, sino la fe. Pidele a tu Hijo,
Madre,que aumente nuestra fe.

Pero quieres, Virgen de la Venida, que nues-
tra fe esté animada por obras de amor. Quieres que
extendamos —con nuestras acciones— tu manto
de proteccién a todo ser humano necesitado de
carifo y ayuda.

Quieres que sigamos ayudando a tantas fa-
milias golpeadas por esta crisis injusta construida
por la avaricia y el despilfarro de tantos.

Quieres que sigamos estando cerca de todos
aquellos que se han quedado tirados en la cuneta
de la vida sin medios ni ayudas.

Quieres que tengamos la fe suficiente para ver

en ellos a tu Hijo Jesucristo que viene a nuestro
encuentro y pide nuestra proteccion.

Quieres que tengamos fe para tener las manos
de Cristo, y asi levantar y sostener al que ya no
tiene fuerza.

Quieres que tengamos fe para tener los pies
de Ciristo, y asi salir de nuestro egoismo, y caminar
hacia el que ya no puede moverse, hacia el que ya
estd impedido.

Quieres que tengamos fe para tener los ojos
de Ciristo, y asi saber ver las heridas de los demds,
y se sientan mirados con ojos de amor.

Quieres que tengamos fe para tener los oidos
de Cristo, y asi saber escuchar los silencios de los
que no tienen voz.

Quieres que tengamos fe para tener los labios
de Cristo, y asi saber decir una palabra de aliento,
y bendecir y alegrar.

Virgen de la Asuncién, td que estds pen-

diente de nosotros para mostrarnos

que Dios siempre camina a

nuestro lado, pidele a tu

Hijo la fe para las fami-

lias ilicitanas, para que

se encuentren con el

amor de Dios presente

en la Iglesia; para que

no vivan de espaldas a la

Iglesia... porque a través

de ella hemos conocido a

Dios, hemos recibido a Cristo,

y hemos aprendido a amarte a ti como
Madre Nuestra.

Quiero terminar, Madre, recordando unas
palabras que te dirigié un ferviente hijo tuyo, San
Bernado, porque me gustaria grabarlas con fuego
de amor en mi alma y en la de aquellos que lean
esta carta dirigida a ti.

“En los peligros, en las angustias, en las dudas,
piensa en Maria, invoca a Maria.

No se aparte Maria de tu boca, no se aparte de
tu corazon;

no te extraviards si la sigues,

no desesperards si le ruegas,

no te perderds si en Ella piensas.

Si Ella te tiende su mano, no caerds;

si te protege, nada tendrds que temer;

no te fatigards, si es tu guia;

llegards felizmente al puerto, si Ella te ampara’.
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MARIA EN NUESTRA CASA
“No olvidéis la hospitalidad” (Heb. 13, 2

José Luis UBEDA SIERRA

Pérroco Arcipreste de la Basilica de Santa Maria

on la representaciéon que
se hace en el Tamarit del
hallazgo de la imagen

de la Virgen Maria, comienza
un episodio que tienen varias
partes: el hallazgo en la playa,
el traslado hacia la ciudad y la
acogida que el pueblo hace a la
Mare de Déu. Desde aquel momento, queda para
siempre como senora de la ciudad y se les hospeda
en una casa (la ermita de San Sebastidn) hasta que
se le prepara el edificio de la comunidad con sitio
especial para Ella: la Basilica de Santa Maria, hogar
que le ofrece todo el pueblo de Elche. La ciudad
ha sido hospitalaria con Maria, de modo que ella
también “habita entre nosotros”.

La virtud de la hospitalidad ha sido valorada
desde siempre. La Odisea de Homero dice: “Los
dioses recorren las ciudades en forma de mortales,
observando quiénes son los que tratan con violencia
y los que reciben con bondad a los forasteros”.

En la Biblia, recordamos a Abraham, que
acoge a aquellos tres caminantes en el encinar de
Mambré, y como resultado de su hospitalidad al
tiempo fue padre de Isaac. La vida de Jesus fue
una constante peticién de alojamiento: Zaqueo,
Lézaro. En todas ellas, gracias a la hospitalidad,
siempre dejé una estela de gracia y bien. Juan, el
joven discipulo, acogié a Maria en su casa. Los
discipulos de Emads, al acoger al caminante,
pudieron descubrir el sentido de los acontecimien-
tos de Jerusalén, y volvieron a integrarse con los
discipulos.. Y los apéstoles, acogiendo a Maria
entre ellos, recibieron el Espiritu Santo.

La hospitalidad es abrir tu propia casa, tu
propio mundo al préjimo. No depende de los
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bienes econémicos, sino de la actitud generosa y
receptiva para con el otro.

Por la hospitalidad dada a la Madre, hemos
ido afirmando nuestra fe y descubriendo las vir-
tudes y detalles que este valor implica.

Acogerla y afirmar desde la fe que Ella es
Madre de Dios y madre nuestra y que fue Asunta
al cielo en cuerpo y alma nos lleva a celebrar todos
los anos, en el calendario litargico, la solemnidad
de la Asuncidn, el 15 de agosto. Por otro lado, el
calendario ilicitano nos permite rememorar la “Ve-
nida” a nuestra tierra el 28 y 29 de diciembre. De
muchos modos, Ella vive entre nosotros. Y porque
creemos, celebramos y vivimos lo que creemos.

Tenerla tan cercana en el corazén de la ciudad
ha permitido una multiplicacién de gracias: la
fraternidad y el reconocerse parte de una co-
munidad que peregrina a la playa, a primeras y
frescas horas de la manana; el camino de vuelta
a Elche, donde se comparte senda y mantel; la
valoracién de personas como Cantd, que anima
a los ilicitanos a recibir la imagen de Maria, tanto
en la ciudad como en nuestras casas, etc. Y desde
entonces Maria habit6 en el corazén hospitalario
de los ilicitanos. Por Ella, también se multiplican
los detalles humanos de acoger al peregrino,
de dar de comer al hambriento, dar de beber al
sediento, especialmente en época de necesidad.

Por otro lado, la exteriorizacién de la fe en
su Asuncidn, dio lugar, como en otros sitios, a ex-
presarla a través de la celebracién littrgica, con el
gesto, la interpretacién, la musica, la sacralizacion
de espacios, en definitiva, la creacién del Misteri
d’Elx y su conservacién a través de los siglos.

Hoy se necesita también esta virtud. En casa
serd la acogida de amigos de los hijos, o de hijos
y abuelos que regresan o no tienen economia
suficiente para estar solos; serd armar una cama
mds ante la visita de familiares y ademds decirles
que son bienvenidos Serd el detalle de la sonrisa al
llegar o el apretén de manos al salir, o de ofrecer
el café; serd dar la informacidn al visitante despis-
tado, el pararse en la calle para saludar o escuchar
un momento; serd tener la casa preparada para las
reuniones familiares.

En las actividades profesionales y en la
vida ciudadana serd la seriedad unida a la cortesia
y calidez en el trato, segtin las circunstancia. Serd
acompanar hasta la estacién o hasta el lugar donde
se dirige; serd preguntar si lo tienen todo previsto
o se les puede echar una mano; serd ofrecer algu-
nos minutos del tiempo para hablar o escuchar.
Y no porque se tengan mds medios; simplemente
porque piensan en los demds y comparten lo que
tienen, aunque sea unos momentos, para que el
otro se sienta bien recibido. En la coyuntura actual
la acogida, la hospitalidad, se revela como uno de
los valores mds necesarios para la cohesién social
en las comunidades de acogida.

Maria acogi6 al Espiritu Santo y dio a luz
a Jesus, el Hijos de Dios, salvador de la Huma-
nidad. Los ilicitanos acogieron a Maria y entre
otros muchos frutos de fe, humanidad y cultura,
estd el Misteri. La hospitalidad es una virtud que
siempre multiplica la generosidad y la acogida.

“Conservad el amor fraternoy no olvidéis la
hospitalidad: por ella algunos, sin saberlo, hos-
pedaron a dngeles” (Carta alos Hebreos, 13, 1-2).

Articulos para el Calzado
Hilos - Cordones - Eldsticos - Cremalleras
Velcro - Cintas - Fornitura...

C/ Vicente Fuentes Sansano, 28 - Tel. 96 666 57 28 - Fax 96 666 57 29 - Mévil 661 94 39 03
03205 ELCHE (Alicante)



:BIENVENIDA!
DICHOSA TU,
QUE HAS CREIDO

Miguel Angel Marcos BoTeLLA
Capellin de la Sociedad Venida de la Virgen

nte todo quiero comenzar
saludando a todos los ilici-
tanos, a todas las personas
que leen este revista y a la Sociedad
Venida de la Virgen; gracias por
darme la oportunidad de saludaros
a todos ante estos dias en los que, como todos los
afos, conmemoramos la venida de la Maredeu de
la Assumpcid a tierras ilicitanas. Pedirle a la Santi-
sima Virgen que me acompafie en este cargo como
capelldn de la Venida y que interceda por todo el
pueblo de Elche protegiéndonos con su manto.
En este curso, el Santo Padre nos invita a
crecer en nuestra fe y a ser testigos en medio del
mundo. La Iglesia nos invita, con motivo del 50
aniversario del Concilio Vaticano II, a llenarnos
de alegria por el gran regalo de la fe y anunciarla
con entusiasmo a los cuatro vientos. “Si hoy la
Iglesia propone un nuevo Ano de la fe y la nueva
evangelizacién, no es para conmemorar una efemé-
ride, sino porque hay necesidad, todavia mis que
hace 50 afos [...] En estos decenios ha aumentado
la «desertificacién» espiritual. Si ya en tiempos
del Concilio se podia saber, por algunas trdgicas
pdginas de la historia, lo que podia significar una
vida, un mundo sin Dios, ahora lamentablemente
lo vemos cada dia a nuestro alrededor. Pero preci-
samente a partir de la experiencia de este desierto,
de este vacio, es como podemos descubrir nue-
vamente la alegria de creer, su importancia vital
para nosotros, hombres y mujeres. En el desierto
se vuelve a descubrir el valor de lo que es esencial
para vivir; asi, en el mundo contempordneo, son
muchos los signos de la sed de Dios, del sentido
tltimo de la vida, a menudo manifestados de
forma implicita o negativa. Y en el desierto se
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necesitan sobre todo personas de fe que, con su
propia vida, indiquen el camino hacia la Tierra
prometida y de esta forma mantengan viva la
esperanza. La fe vivida abre el corazén a la Gracia
de Dios que libera del pesimismo. Hoy mds que
nunca evangelizar quiere decir dar testimonio de
una vida nueva, trasformada por Dios”. En estas
palabras de Benedicto XVI de la homilia de inau-
guracién del Ano de la Fe, podemos ver como el
Santo Padre nos invita a redescubrir nuestra fe y a
entusiasmarnos; a que los momentos de dificultad
tienen que ayudarnos a crecer en nuestra fe y de
esa manera ser en medio del mundo testigos de
fe, esperanza y caridad, que se apoyan en el Senor.

Gran modelo de esto es la Santisima Virgen,
en ella podemos ver claramente como la experien-
cia de fe lleva a la alegria, al servicio y a ser testigo
de su experiencia de Dios. En la anunciacién ve-
mos como Marf{a, ante esa llamada a ser la Madre
de Dios, no dice que no, aunque no lo entienda:
« ;Cémo serd esto, pues no conozco vardn? », sino
que simplemente se abraza y entrega con total
disponibilidad a la voluntad de Dios. «Buscé el
modo; no dudé de la omnipotencia de Dios»,
comenta san Agustin (Sermén 291). «He aqui la
esclava del Senor; hdgase en mi segtn tu palabra».

Después de esto, Marfa se dirige presurosa a
visitar a Isabel; ella ve la necesidad de ofrecerle su
servicio. Al llegar a su casa es saludada como bien-

aventurada a causa de su fe en la salvacion prometida
y el precursor salté de gozo en el seno de su madre.
La Virgen que ha tenido esa experiencia de Dios es
portadora de alegtia, ella es dichosa, feliz, y llena de
alegria a aquellos con los que se cruza: «Dichosa td,
que has creido». Marfa fue llamada dichosa, no por
el hecho de ser Madre de Dios, sino por su fe.

Por eso, un arca, una imagen y una inscrip-
cién: “Soc per a Elx” es lo que ha de abrir nuestra
vida a la esperanza, a la alegria, al entusiasmo, a la
fe. Cuando la Virgen visité a su prima Santa Isabel
la criatura salté en su vientre, por tanto todos los
ilicitanos esperan con ansia el dia de rebosar de
alegria al fondo del corazén, cuando nos visite la
madre de Nuestro Sefor. La llegada de la Maredeu
ha de hacer que saltemos de gozo y entusiasmo
en nuestra vida. Ha de ser un gozo que, sin casi
quererlo, nos lleve a mds y nos invite a entregarnos
con mds generosidad a la realizacién de un plan
que va més alld de nuestra visiéon humana. Isabel
reconoce en su prima esa felicidad porque habia
creido; undmonos a ella y digdmosle con confian-
za: {Bienvenida! Dichosa T, que has creido.

Que la Maredeu de la Assumpci6 nos llene de
alegria y entusiasmo, y que el entusiasmo del dia
28 de diciembre nos haga crecer nuestra fe en el
amory en el poder de Dios, y sepamos entregarnos
con amor y sin reservas a anunciar nuestra fe en
medio del mundo.
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VENIDA PARA ELCHE

Pablo Ruz VILLANUEvA
Concejal de Cultura y Patrimonio Cultural

ejos quedan las brumas de aquel diciembre

bendito en que nos llegaste, Sefiora, en-

vuelta en espumas marineras. Lejos el alba
del levante de aquel sitio, el de las Azucenas, la
flor del arcdngel, que se convirti6 en escenario del
prodigio del que hoy siguen bebiendo las sedientas
almas de este pueblo que tanto te ama. Lejos nos
parecen, dulce Patrona, los vitores de los que a tu
paso salian, descubriendo tu rostro, y te aclamaban
bendita y Madre y Consuelo de nuestro Elche...

Un ano mds, como desde hace siglos, tu pue-
blo se dispone a salir a tu encuentro, a aclamarte
y proclamarte como su Reina, su Esperanza y
su guia infalible. Un afio mds, como desde hace
siglos, Elche celebrard sus fiestas de invierno,
nuestras fiestas solemnes de la “otra” navidad, de
la Venida portentosa de Nuestra Sefiora alld por
1370... y un afo mds, como hicieran nuestros
padres y abuelos, y a la vez su ancestros, Elche se
reencontrard consigo misma al reencontrarse, un
afno mds, con la que es su Madre.

No existe forma, mas que la propia viven-
cia, para narrar, para describir qué puede llegar
a sentir el corazén y el alma de un buen ilicitano
cuando, al punto de las seis de la tarde del 28 de
diciembre, tu santa imagen flanquea el umbral
de la barroca portada de nuestra Basilica; cuando
solemne, cadenciosa, precedida por nuestro héroe,
por Francisco Cantd, contenida en el interior del
arca que te nos trajo, ante los ojos empapados en
las ldgrimas sinceras de los ilicitanos, entras en tu
santuario, en tu palacio, en tu casa esparciendo
amor y esperanza. Dificil se hace contar qué siente
nuestro corazén cuando los vitores preceden la que
serd tu bienvenida y cuando las miles de gargantas,
que ponen voz a las almas mismas de los que alli

15



16

Sé6c per a Elig

estamos, entonan el siempre grandioso Himno de
tu Venida. Son nuestros padres, nuestros abuelos
quienes, desde el cielo, se suman a las voces acon-
gojadas por la emocién que te aclaman: alabemos
las glorias de Marfa!!!! Y desde los corredores del
templo, y tras las rotundas pilastras, encarama-
dos en las rejas del presbiterio, asomados a las
puertas atestadas, nuestros corazones, que son
tuyos, se emocionan al saberte ahi, presente entre
nosotros, recibida con toda la gloria, el fervor y
el amor con que este pueblo, y sélo este pueblo,
sabe obsequiarte.

Y viviremos, de nuevo, la romeria de tu trai-
da a Elche, cuando sobre tu trono sencillo tirado
por bueyes, entre dunas de fina arena, juncos, sa-
ladares, palmeras y bancales dormidos que esperan
la explosién de la primavera, esos tus ojos benditos
y tus manos de ndcar orantes irdn esparciendo,
derramando bendicién, belleza y hermosura por
los campos del diciembre ilicitano.

Y serds recibida, entre palmas, acequias, co-
hetes y cdnticos, al son de las campanas gozosas
de la parroquial del Bautista. Y serds aclamada
como unica Sefiora de este pueblo milenario, como

balsamo eterno de nuestras penas y como alegria
infinita de los ilicitanos.

Y las Puertas Coloradas serdn tu santuario
por unas horas, mientras Cantd, como el Arcén-
gel, tras la bombd, a galope nos venga a contar,
embargado en emocién incontenible, cudn her-
mosa es tu efigie y cémo debemos dar gloria a tu
nombre bendito con el Misteri. Palmas doradas,
cdnticos, heraldos de esperanza, jubilo y gozo por
cada rincén del Raval, hasta la Vila... hasta que
te dejemos, otra vez, sobre tu peana de plata en
tu camarin de gloria, en tu Basilica, presidiendo
nuestras vidas...

Otro ano mds, Reina y Sefora nuestra, nos
disponemos a celebrar las fiestas de tu gloriosa
Venida. Sigue ampardndonos, sigue rogando a
Dios por nosotros, los ilicitanos; sigue derramando
gracias desde tu trono hermosisimo. No te olvi-
des nunca de nosotros aunque nosotros, a veces,
envueltos en lo cotidiano de nuestras vidas, nos
olvidemos de ti. Sigue siendo venida para Elche,
para poder seguir aclamdndote como nuestra Pa-
trona, nuestra égida, nuestra Madre y esperanza
por los siglos.
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DICHOSA LA
QUE HA CREIDO

Joaquin LOPEZ SERRA

Canciller-Secretario del obispado
de Orihuela-Alicante
Parroco de El Salvador de Alicante

on estas palabras felicité

Santa Isabel a su prima, la

Santisima Virgen, en el en-

trafable y trascendente momento

de la Visitacién: “Dichosa la que

ha creido” (Lc 1, 45). En el Afio

de la Fe, recientemente inaugurado por el Papa

Benedicto XVI, la Venida de la Virgen es, para

todos nosotros, un acontecimiento de gracia que

Dios nos concede para poder conocer y amar mds
a la Virgen Maria como modelo de fe.

Muchos decimos: “yo tengo fe”, “yo creo”,
pero ;qué significa tener fe? Tener fe no es sim-
plemente creer que hay algo mds, ni ir a la iglesia,
ni participar en las procesiones, ni siquiera rezar
con frecuencia. Tener fe supone vivir cada dia,
como la Virgen Maria, desde un deseo profundo
de hacer la voluntad de Dios, con esa actitud
constante que ella expresé con esta frase en el
momento de la Anunciacién: “hdgase en mi segtin
tu palabra” (Lc 1, 38). Vivir la Palabra de Dios,
hacer la voluntad de Dios, ponerse a su servicio
para la construccién de un mundo nuevo; esta es
la fe de Maria y esta debe ser también la fe de los
que la recibimos en el Tamarit y la amamos como
buena Madre nuestra que es.

Llenos de gozo celebramos un ano mds que
la Mare de Déu se acerca a nuestras vidas, viene
a nuestro pueblo, se acuerda de nosotros, quiere
ser nuestro consuelo en estos momentos de tanta
dificultad. La fe de la Santisima Virgen, su deseo
de hacer la voluntad de Dios, es lo que hace que
podamos celebrar su Venida. Jesus, el Sefior, desde
la Cruz le pidi6 que nos acogiera y nos cuidara
como Madre nuestra. Y ella, por la obediencia de
la fe, desde el Cielo intercede por nosotros ante
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el Padre, y acercdndose a nuestro mar, a nuestra

arena, a nuestras calles, a nuestros corazones,

quiere acompafarnos en el caminar para que la

reconozcamos y la invoquemos como “Estrella de

la manana, Salud de los enfermos, Refugio de los

pecadores, Consuelo de los afligidos, Auxilio de

los cristianos”, tal y como rezamos en las letanias

de la oracién que tanto le gusta, el Santo Rosario.
El Catecismo de la Iglesia Catélica nos pro-

pone a la Virgen Maria como modelo de creyente,

diciendo que “la Iglesia venera en Ma-

ria la realizacién mds pura de la

fe” (n. 149). Su vida entera

estd movida por la

fe y por el amor a

Dios. Por la fe

se puso en ma-

nos de Dios

aceptando el

plan salvifico

de ser la Ma-

dre de Dios;

por la fe fue

elogiada por

Santa Isabel en

la Visitacién; por

la fe siguié al Sefor

en su predicacién; por

la fe estuvo al pie de la cruz;

por la fe todas las generaciones la

llamardn bienaventurada. ;Quién mejor que

Maria nos puede ayudar a vivir este Afo de la Fe?
El Papa desea que este Afio “suscite en todo

creyente la aspiracién a confesar la fe con plenitud

y renovada conviccidn, con confianza y esperanza’

(Porta Fidei, 9), y la presencia de la Mare de Déu

en nuestras vidas nos ayuda a ello. Ella nunca se

avergonzé de su fe y ni siquiera en el momento

de la prueba suprema al pie de la Cruz vacilé su

fe. Nos ensefia asi a dar testimonio valiente de

nuestra fe, una fe razonada, madura y convencida,

en una sociedad que se va alejando de Dios y en

la que ser catdlico no estd de moda. También nos

ayuda a mantener la fe en un momento en el que

la situacién laboral y econémica azota la estabi-

lidad de muchas familias de nuestra tierra. Ella,

en el monte Calvario, cuando no tenfa ninguna

evidencia humana que la llevara a creer, cuando

todo estaba oscuro y solo se veia dolor, siguié firme

en la fe, confiando, esperando en el Sefior, y no
quedd defraudada.

También nos ensefia la Santisima Virgen que
la fe en el Dios tnico, el Dios que es Amor y Padre
de todos, nos lleva necesariamente a vivir de una
manera concreta ya que, como escribe el apdstol
Santiago, “la fe sin obras estd muerta” (Sant 2,
26). La persona de fe, si quiere llamarse y ser ver-
daderamente hijo de Maria, debe seguir el camino
del Evangelio, el camino de los Mandamientos,

el camino del servicio y del amor al

préjimo, especialmente hacia

los mds necesitados, los

mds desfavorecidos,

los més desprotegi-

dos. Una fe que

no se hace vida

no es fe. La fe

se traduce en

confianza, hu-

mildad, per-

dén, alegria,

esperanza, ser-

vicio, pureza,

fortaleza, perse-

verancia... Asi es

la fe de Maria, y viene

a ayudarnos a poder

creer como ella. Solo una fe

asf vivida, una fe coherente, da la

felicidad. Solo asi se podra decir de cada uno
de nosotros: “feliz td, que has creido”.

Quiero aprovechar estas letras para dar pu-
blicamente gracias al Sefior por estos cinco anos
y medio en los que he podido servir a Dios y a la
Iglesia en la Basilica de Santa Maria de Elche. La
presencia cercana y amorosa de la Mare de Déu, la
extraordinaria experiencia de haber podido vivir
desde dentro las fiestas de la Venida -como su
Capelldn- y del Misteri -como cantor-, asi como
el regalo de haber compartido este camino de fe
con hombres y mujeres que me han ensenado a
amar mds a nuestra Madre del Cielo es un don de
Dios que agradezco una y otra vez.

Pido a la Virgen de la Asuncién en su Venida
que nos ayude a todos a renovar nuestra fe, una
fe que se hace vida y que se debe traducir en lo
que desde Cand ella nos pide: “haced lo que El
os diga” (Jn 2, 5).
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ANO DE LA FE

José Cristébal MoORENO GARCiA

Vicario parroquial de la S.I.
Concatedral de San Nicolas

| pasado 11 de octubre, el Santo Padre, Be-

nedicto XVI, inauguré un afo dedicado a la

fe, precisamente en este afio 2012, porque se
cumple el cincuenta aniversario de la apertura del
concilio Vaticano II y 20 afios de la publicacién del
Catecismo de la Iglesia Catdlica. Por un lado, los textos
del Vaticano II han sido un regalo del Senor para la
Iglesia en el siglo XX, y son una brajula segura para
orientarnos en el camino de la fe al inicio de este siglo
XXI. A su vez, el Catecismo de la Iglesia Catdlica es
fruto del concilio y un instrumento indispensable al
servicio de la catequesis para ilustrar a todos los fieles
la fuerza y la belleza de la fe.

Pero este Ano de la fe convocado por el Papa
tiene un motivo de fondo: “sucede hoy con frecuencia
que los cristianos se preocupan mucho por las conse-
cuencias sociales, culturales y politicas de su compro-
miso, al mismo tiempo que siguen considerando la
fe como un presupuesto obvio de la vida comtn. De
hecho, este presupuesto no sélo no aparece como tal,
sino que incluso con frecuencia es negado” (Carta de
Benedicto XVI, Porza fidei, 2). Sien el pasado la fe era
la fuente de inspiracién, el punto de referencia de un
tejido cultural unitario, hoy no parece que sea ya asi
en la sociedad, debido a una profunda crisis de fe que
afecta a muchas personas. Por eso, este Ao trata de
ayudar a “redescubrir el camino de la fe para iluminar
de manera cada vez mds clara la alegria y el entusiasmo
renovado del encuentro con Cristo” (Porta fidei, 2).

Esta experiencia de encuentro con el Senor es
vital para todo creyente. Dice Benedicto XVT al res-
pecto: “no se comienza a ser cristiano por una decisién
ética o una gran idea, sino por el encuentro con un
acontecimiento, con una Persona, que da un nuevo
horizonte a la vida y, con ello, una orientacion decisi-
va’ (Enciclica Deus caritas est, 1). El ser creyente no se
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debe, por tanto, a una opcién moral, ni a una teoria,
sino que es fruto de un encuentro vivo con Cristo,
que ademds nos ama con locura, tal como somos, con
nuestras virtudes, y también con nuestros defectos.

La fe que recibimos el dia de nuestro Bautismo
en forma de semilla, nos da la posibilidad real de
entrar por la puerta de la fe para encontrarnos con
Dios. Segtn el Catecismo, la fe es un don que Dios
infunde en nuestras almas para que creamos en El y
en todo lo que El nos ha dicho, y que la Santa Iglesia
nos propone, porque El es la Verdad misma (cfr.
Catecismo de la Iglesia Catdlica, n. 1814). Por tanto,
la fe es esa semilla que hemos de regar bebiendo de la
Fuente divina, que es la Palabra de Dios, escuchdndola
y meditdndola en nuestro corazén. De hecho, nuestra
Iglesia Diocesana nos propone en este curso pastoral
revitalizar nuestras comunidades cristianas cuidando
la lectura orante de la Palabra de Dios, la cual ocupa
un puesto central en la vida eclesial porque inspira y
anima toda actividad pastoral.

La fe es creer en lo que no se ve. “La vista, el tac-
to, el gusto no te entienden, pero por el oido creemos
con certeza. Creo todo lo que dijo el Hijo de Dios:
nada hay mds verdadero que esta Palabra de verdad”
(del himno Adoro te devote, 2). Jesucristo no nos
engafia. Su Palabra es Luz y Vida. Nuestros sentidos
externos no bastan para conocer el Misterio de Dios,
pero, al escuchar su Palabra, la fe penetra por el oido,
salvindonos de este naufragio sensible. A través de la
Palabra de Dios nos llega la luz interior de la fe que
ilumina la raz6n y nos permite conocer mds alld de la
experiencia sensible, pudiendo entrar asi en un trato
intimo con Dios.

La fe nos ayuda, de esta forma, a entender los
planes de Dios para cada uno de nosotros, unos planes
de salvacién y de felicidad, no lo dudemos. Nuestros
ojos no llegan a ver tantas veces el sentido del fracaso,
el dolor, la enfermedad o la muerte. Pero los ojos de
la fe nos hacen comprender el valor de toda desgracia,
fijando nuestra mirada en Cristo, que sufrié y muri6
por nosotros. El asumié toda desdicha humana abra-
zando la Cruz, pero para convertir esa desdicha en
una gran dicha, en la dicha de ser fuente de salvacién.

Decfamos que la fe consiste en creer en aquello
que no se ve, pero esto se nos hace dificil para nosotros,
criaturas de carne y hueso. Por eso Dios, que conoce
nuestra bajeza, se hace visible y cercano a nosotros. Je-
sucristo, el Hijo de Dios, asume nuestra carne mortal,
entra en el mundo, empieza a caminar con nosotros,
llega a formar parte de nuestra historia, y después de

su muerte y resurreccién asciende al cielo, pero no nos
deja, permanece vivo y presente en medio de nosotros.
Mds atin, se hace accesible a nuestro modo de conocer
mediante signos sensibles que nos comunican una rea-
lidad invisible. Por ejemplo, un beso es comunicacién
de un afecto, una manifestacion visible del amor que
en si mismo no se ve. De la misma forma, Dios se sirve
de signos sensibles tan elementales como es el agua,
el pan, el vino, y la palabra que podemos escuchar en
su Nombre, para comunicarnos y darnos la certeza de
recibir, a través de los sacramentos, el regalo invisible
de su Presencia, su gracia y su bendicién.

Cada regalo comporta una tarea, y el regalo de
la fe que hemos recibido con el agua del Bautismo
comporta la tarea de desarrollar esa fe, hacerla crecer.
Entonces, ;c6mo podemos acrecentar nuestra fe? El
Catecismo de la Iglesia Catdlica nos ofrece unas pistas.
Siguiendo las cuatro partes principales del Catecismo,
hay cuatro formas correspondientes de alentar nuestra
fe: 1) con la firme profesion de fe que confesamos en
el Credo; 2) mediante la digna celebracién de nues-
tra fe que realizamos en los sacramentos; 3) con una
coherente vida de fe, cumpliendo los mandamientos;
y 4) alimentando nuestra fe con la oracién.

En primer lugar, al rezar el Credo en la Misa y
en otros momentos, esforcémonos para profesar la
fe de la Iglesia con mayor conciencia, con una aten-
cién mds inmediata a las palabras y a su significado.
También serd de gran ayuda el estudio y la frecuente
meditacién de los diversos articulos que componen el
Simbolo de nuestra fe, aprovechando quizds la lectura
del mismo Catecismo.

En segundo lugar, al celebrar nuestra fe mediante
la participacién en los sacramentos, procuremos una
participacién activa, atenta y devota. Acerquémonos
al Sefior con buena predisposicién, poniéndonos en
Presencia de Dios que nos ve y nos ama, nos invita y
nos acoge en el seno de su Iglesia. Acudamos al sacra-
mento de la Penitencia que nos reconcilia con Dios y
refuerza nuestra fe, dejando que la gracia divina cale
en nuestras almas.

Por otro lado, la fe se hace fuerte llevando una
vida coherente con esa fe que profesamos con los
labios, guardando los mandamientos de la Ley de
Dios. El mandamiento principal es sobre todo el del
amor a Dios y al préjimo. Pues bien, la fe se fortalece
ddndola, testimonidndola en obras de caridad. Dice el
Apéstol Santiago: “la fe, si no va acompanada de obras,
estd realmente muerta. ... Muéstrame tu fe sin obras, y
yo por mis obras te mostraré mi fe” (St 2, 17-18). Al
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igual que la luz del Cirio Pascual en la Noche Santa no
mengua al repartirse en mds cirios, asi también la luz
de la fe no disminuye cuando se comparte, sino que
mds bien se acrecienta, gracias al mismo testimonio
de vida cristiana. Si de esta forma vivimos la fe a nivel
personal, entonces podremos transmitir esa fe y ayudar
a que otros la conozcan.

Finalmente, la fe encuentra su alimento necesa-
rio en la oracién. Orar es hablar con Dios, de ti1 a td,
con Aquél que nos ama, y el trato asiduo con nuestro
Sefior hard que ciertamente crezca nuestra fe en El
Aprovechemos entonces para pedirle que nos aumente
la fe, porque de hecho sélo El nos la puede dar.

La mejor oracién que podemos hacer para
alimentar nuestra fe, y en la cual celebramos el “sa-
cramento de nuestra fe”, es la Santa Misa, misterium
fidei. Aqui recibimos no sélo el Pan de la Palabra,
sino también el Pan vivo de la Eucaristia que baja
del cielo sobre el altar y que sustenta nuestra alma y
nuestra vida de fe. La fe es la puerta abierta que nos
permite entrar en el misterio eucaristico, reconociendo
la presencia real de Cristo bajo las especies de pan y
vino. En el retablo de la Capilla del Santisimo de la
Concatedral de San Nicolds, hay una figura humana
que representa la fe con un cdliz en la mano y su rostro
tapado por un velo. El ciliz representa la Eucaristia y el
velo representa la fe. No es una fe a ciegas, sino el velo
del misterio que atin no podemos conocer del todo,

pero en el claroscuro de la fe si podemos descubrir ya
una presencia de Dios bajo el velo del pan y el vino.

Jesucristo es el Sol que nace delo alto, yla fe es el
velo que nos protege de la luz del Sol radiante. Mien-
tras peregrinemos por este mundo en el que estamos
de paso, nuestros ojos no estardn todavia preparados
para soportar tanta luz, hasta que finalmente Dios nos
llame a su Presencia y nos capacite para poder verle
cara a cara en el cielo. Sélo entonces no habrd mds
necesidad de la fe, Dios nos quitard el velo del misterio
y podremos contemplarle claramente.

Debajo de un reloj de sol hay un letrero que dice
en valenciano: “Jo sense sol, tu sense fe, no valem res”.
Sin fe, ;dénde vamos a ir?, sa qué podremos agarrarnos
cuando nos sobrevengan las dificultades? Dice Jests:
“Sin Mi no podéis hacer nada” (Jn 15, 5).

La Virgen Marfa es la mujer que vivi6 plenamen-
te la fe. “Por la fe, Marfa acogié la palabra del Angel y
crey6 en el anuncio de que seria la Madre de Dios en
la obediencia de su entrega” (Porza fidei, 13). Dichosa
Ella que ha creido en la Palabra del Senor, porque asi
se cumpli6 la Voluntad de Dios, que quiere siempre
lo mejor para todos y cada uno de nosotros. En este
Afio de la Fe, pidamos al Sefior que, a ejemplo y por
intercesidén de Marfa Santisima, encienda en nosotros
una fe més recia y auténtica, una fe que pueda dejar
huella y encender la fe de aquellos que nos rodean.

Asf sea.
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LA VINGUDA

DE LA MARE DE DEU
EN LA SEGREGACIO
DE SANTA POLA

Joan CastaNO GARCiA
Arxiver de la Basilica de Santa Maria d’Elx

INTRODUCCIO

a promulgacié de la Cons-

titucié de 1812, de la qual es

compleix enguany dos segles,

féu possible que totes les poblacions

de més de 1.000 veins pogueren

declarar-se municipis independents.

Concretament, 'article 310 de

I'esmentada constituci6 deia: «Se pondrd Ayunta-

miento en los pueblos que no le tengan, y en que

convenga le haya, no pudiendo dejar de haberle en

los que por si o con su comarca lleguen a mil almas,

y también se les sefialard término correspondiente».'

Aquest és el punt de partida politic de la segregacié

de Santa Pola de la ciutat d’Elx, tot i que les darreres

investigacions sobre el tema han posat de manifest

algunes desavinences entre el clergat santapoler i el

de l'església mare de Santa Maria, ja en la segona

meitat del segle xv11, que podrien explicar la rapida
materialitzacié d’aquesta separacid.’

Com és sabut, la certificacié del capella

de Santa Pola de I'existéncia de més de 1.000

habitants al caseriu, possa en marxa el procés de

segregacid. Un procés que va travessar diferents

etapes on, depenent dels vents politics nacionals,

era reconegut o no ’Ajuntament de Santa Pola

com independent del d’Elx. Finalmente, aquest

Constitucion politica de la Monarquia espasiola, promulgada
en Cidiz a 19 de marzo de 1812, reimpresa a la Imprenta
Nacional de Madrid, Madrid, 1820, p. 87 (Biblioteca
Virtual Miguel de Cevantes, <http:/cervantesvirtual.
com>, consulta, 27-02-2012).

Antoni Mas 1 MIRALLES, La segregacid de Santa Pola del
terme municipal d’Elx, Institut Municipal de Cultura, col.
«Temes d’Elx», 37, Elx, 37, 2001.
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Ajuntament inicid la seua vida administrativa
propia i definitiva el 24 de juny de 1844, data de
la primera acta municipal conservada al seu arxiu.

Tanmateix, hi havia un segon pas, com també
posava de manifest aquesta Constitucié de 1812,
que no va acabar de donar-se fins un segle des-
prés, el del terme municipal que calia assignar al
nou municipi. Naturalment, tant la formacié de
’Ajuntament com la possible cessié de part del
terme municipal d’Elx a Santa Pola originaven
uns forts enfrontaments entre les dues poblacions
—que, no ho oblidem, havien estat una mateixa fins
aquell moment- que potser expliquen les rivalitats
experimentades fins a temps ben recents.

No insistirem en el tema perqué ja ha estat
suficientment analitzat i documentat amb testi-
monis procedents d’Elx i de Santa Pola. Només
cal recordar que a la peticié inicial i a les diferents
reclamacions de Santa Pola va respondre el Govern
Civil amb la formaci6 d’una primera comissié amb
representants de les dues ciutats en la qual va parti-
cipar, entre altres, Aurelia Ibarra i Manzoni (1834-
1890). El prestigios arqueodleg i politic democrata
il-licita va consultar el tema amb Emilio Castelar,
donada la beligerancia existent entre les parts, i
aquest, comprenent la complexitat de 'assumpte,
va contestar el 4 de mar¢ de 1864:

Le anuncio que el asunto que me consulta es
de muy dificil resolucién. Pues por mds que un
amigo y yo hemos buscado leyes y mds leyes sobre
divisién de limites, no hemos encontrado nada
seguro, nada fijo. Por la ley de 1845 compete a
los Gobernadores tratar de esta deslindacién de
limites y creo que el asunto es de tal naturaleza
que deben nombrarse drbitro de una u otra parte
a fin de resolver la cuestién prudencialmente. Si
no tendrdn VV. que venir al consejo de Estado y
armar entre Elche y Santa Pola un pleito ruidoso.’

La qiiestié no es va solucionar en aquella
\ . 37 .
epoca i, al llarg de I'dltim terg del segle xrx —amb
una nova intervencié d’Aurelia Ibarra- i la primera
meitat del xx, les reclamacions per part de Santa
Pola continuaren al temps que es formava un extens

> Arxtu Historic MunicreaL ’Erx [AHME], Correspon-

déncia d’Aurelia Ibarra, vol. 1, nim. 67. Cf. J. CastaNo
GARCIA, Els germans Aurelia i Pere Ibarra. Cent anys en la
vida cultural d’Elx (1834-1934), Universitat d’Alacant,
Alacant, 2001, p. 73-76.

Alberto Asencio Gonzilvez (1894-1970)
davant de la tomba d’Eugeni d’Ors (26-09-1964)

expedient amb nombrosos antecedents, informes i
peticions que I'erudit historiador Pere Ibarra i Ruiz
(1858-1934) va publicar en I'any 1929.*

El 1911 es va tornar a insistir sobre el tema
de la segregacié del terme municipal i ara Santa
Pola va presentar una peticié formal a la Diputa-
cié Provincial d’Alacant. Cap dels politics d’Elx
era partidari d’aquesta separacié i s'oposaren als
diferents intents d’activacié de 'assumpte, com
el portat a terme durant la dictadura de Primo de
Rivera o davant de la instancia que 'Ajuntament
de Santa Pola va al¢ar al mateix rei Alfons XIII.
Fins i tot, es va promoure un acte de reconciliacié
entre els dos municipis al juliol de 1929 que calgué
suspendre per falta d’acord.’

# Pere IBARRA 1 Ruiz, Cuestidn de término para Santa Pola.
Estudio histérico-critico documentado, Imp. Agulld, Elx,
1929.

> J. CastaNo GARCiA, 0p. cit., p. 243-248.
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LA SEGREGACIO

La qiiesti6 es va quedar sense resoldre fins
a I'any 1944, en que¢, a una nova peticié de
I’Ajuntament de Santa Pola, va respondre el Minis-
teri de la Governacié amb una ordre del 20 d’abril
que aprovava la delimitacié del nou terme a partir
de la proposta de la Direccié General de I'Institut
Geografic i Cadastral, després d’haver obtingut el
vistiplau del Consell d’Estat, previa deliberacié del
Consell de Ministres. Aquesta delimitaci6 era prou
amplia, ja que, en la linia de costa, comprenia des
del Carabassi fins a Sant Fulgenci, de manera que
s'inclofa també la partida rural de la Marina com
a part del nou municipi de Santa Pola.

La disposicié ministerial va suposar una
gran sorpresa a Elx, que va iniciar els tramits
per, almenys, negociar una notable disminucié
dels terrenys a cedir. De fet, sabem que en la
sessié extraordinaria de ’Ajuntament d’Elx del
3 de maig de 1944 es va acordar protestar contra
I'ordre ministerial amb un recurs contencids ad-
ministratiu que va ser encarregat al catedratic de
la Facultat de Dret de Madrid, Segismundo Royo
Villanova.® A la documentacié oficial conservada,
hem d’afegir els papers particulars referits al tema
que posen de manifest el malestar que el tema va
causar a la ciutat.

Es el cas de la correspondéncia que Alberto
Asencio Gonzélvez, membre en aquell moment de
la Junta Nacional Restauradora del Misteri d’Elx i
dels seus Temples, va creuar amb diferents mem-
bres de la comissié de Madrid d’aquest organisme
en la qual els demanava la seua intervencié davant
de les instancies estatals a favor dels interessos
d’Elx. Una gran part d’aquesta correspondéncia,
en mans dels hereus d’Alberto Asencio, va ser
publicada en el llibre Alberto Asencio Gonzdlvez i
la Festa d’Elx: Epistolari (1935-1970), editat pel
Patronat del Misteri d’Elx en 'any 2004, i també
pot consultar-se digitalitzada en la pagina web de
la Catedra Misteri ’Elx de la Universitat Miguel
Herndndez (<http://catedramisteri.umh.es>).

Una comissié, de la qual formaven part, entre
d’altres, Alberto Asencio i Antonio Ripoll, visita
Eugeni d’Ors a Madrid per exposar-li el tema i
aconseguir la seua ajuda. Recordem que D’Ors
era Director de I'Institut de Espanya i president
de la Junta Restauradora del Misteri d’Elx, amb
qui Alberto Asencio mantenia una bona amistat

del molts anys [Documents 1-3]. Eugeni d’Ors
va preguntar a Eduardo Aunds, ministre de Jus-
ticia [Document 4], i aquest va consultar amb el
ministre de la Governacid, Blas Pérez Gonzdlez,
que es va comprometre a «estudiar personalmente
el problema que he de resolver, con toda clase
de elementos de juicio, en estricta justicia, ya
que veo apasiona bastante a ambas poblaciones.
Oportunamente tendré el gusto de comunicarle el
acuerdo definitivo, adn cuando éste quien ha de
adoptarle es el Consejo de Ministros» [Document
4.1]. A la vista dels resultats, sembla que les ges-
tions van tenir 'efecte d’una suspensié temporal
de la segregacié.

Al mateix mes de maig de 1944 havia tin-
gut lloc una reunié davant del governador civil
d’Alacant amb la intencié de

conseguir una férmula que resolviese amistosa
y definitivamente el antiguo pleito referente a
los limites entre los términos municipales de
ambos pueblos, a pesar de haberse terminado ya
el expediente y dictado resolucién el Excmo. Sr.
Ministro de la Gobernacién, comunicada a este
Ayuntamiento oportunamente y publicada en el
B.O. de la Provincia el dia 2 del mes actual. A
esta reunién asistieron por el Ayuntamiento de
Elche, ademds del Alcalde que dirige la palabra,
los Gestores D. José Macid Juan, D. Santiago
Canales Mira-Perceval y D. Carlos Antén Antén,
concurriendo también expresamente invitados
para ello D. Antonio Ripoll Javaloyes y D. Al-

berto Asencio Gonzalvez.”

Com veiem, a la comissié municipal sThavien
incorporat Antonio Ripoll, president de la co-
missié local de la Junta Restauradora, i Alberto
Asencio, membre d’aquesta, per a actuar com
a «homes bons» i en representacié de les forces
vives il-licitanes. Perd, malgrat els seus esforcos,
no aconseguiren millorar els resultats de la se-
gregacié per a Elx. Un dels arguments exposats
va set, precisament, la necessitat que 'ermita del
Tamarit, que commemora la Vinguda de la imatge

¢ AHME, Acta municipal del 03-05-1944. Cf. Josep M.
Asencio VERDU i J. CastaNo Garcia (eds.), Alberto
Asencio Gonzdlvez i la Festa d’Elx: Epistolari (1935-1970),
Patronat del Misteri d’Elx, Alacant, col. «Misteri d’Elx»,
4, 2004, p. 159.

7 AHME, Acta municipal del 30-05-1944.
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de la Mare de Déu d’Elx, quedara en terme mu-
nicipal il-licita pel seu especial valor espiritual i
tradicional. Aixi{ es dedueix d’alguna de les cartes
esmentades [Documents 5-9]. Aquesta ermita
havia estat reiniciada el 1911 per la Societat de la
Vinguda de la Mare de Déu, que ja havia fet un
primer intent de construcci6 el 1879, pero que
hagué d’acabar el propietari de les salines de Santa
Pola, Atanasio Cuervo, de manera que l'oratori va
quedar i encara esta en mans privades.®

Gracies a la correspondéncia que seguim,
podem conéixer alguns detalls de les negociacions
dutes a terme:

La primera propuesta que se hizo a Santapola por
el Ayuntamiento de Elche y que no fue aceptada
por ésta, fue de cederle unas 40.000 tahullas.
Posteriormente, se convocd una reunién ante
el Gobernador Civil a la que asistimos Ripoll
y yo en calidad de comisionados, y en la que se
acordd conceder a Santapola unas 50 o 60.000
tahdllas. Nosotros, enterados de esta propues-
ta que tampoco acaté Santapola en principio
—aunque el Gobernador nos dijo que se la en-
vidsemos una vez firmada por el Ayuntamiento
de Elche-, regresamos y dimos cuenta de ello a
la autoridad municipal, pero como, por oidas,
sospechdbamos que la opinién publica no estaba
muy conforme con el resultado de la entrevista
de Alicante, solicitamos permiso y lo obtuvimos
del Ayuntamiento, para celebrar una asamblea de
fuerzas vivas a fin de comprobar aquel extremo.
Conforme creiamos, esta asamblea desaprobé
nuestra gestiéon —que, para que todo sea dicho, a
nosotros, a Ripoll y yo, tampoco nos satisfacia—y
se pronunci6 por o dar a Santapola las 40.000
tahdllas en principio ofrecidas por el Ayunta-
miento de Elche o, caso de no aceptarse esto, no
dar nada, esperar la resolucién de los organismos
superiores de justicia prosiguiendo el pleito y atin
exponiéndonos a perderlo todo, no inclinarnos
sin haber luchado hasta el fin. Dimos cuenta al
Ayuntamiento el sentir popular y, he aqui, que
cuando esperdbamos por parte del mismo la
ratificacién del acuerdo, aquel acepta lo que en
Alicante se dijo —o sean, las 60.000 tahtllas— y
envia su conformidad firmada a la capital. Y... este

8 Veg. ]J. CastaRo GARcIA, «Lermita de la Vinguda de la
Mare de Déu a la platja del Tamarit», Sdc per a Elig, 14
(2002), p. 31-38.

es el actual estado de la cuestidn. Por una parte
nosotros —el pueblo me refiero— no podemos ir a
Madrid a hacer ninguna gestién porque al aceptar
el Ayuntamiento la propuesta del Gobernador,
estamos virtualmente desautorizados y, por otra
parte, como Santapola no tiene aceptada tampoco
la tltima proposicién —o sea, la de 60.000 taht-
llas firmadas por el Ayuntamiento— vivimos en
completa oscuridad sobre este asunto, pues es de
esperar que el Ministro, vista la oferta de Elche
y la no aceptacién de Santapola, se decida a dar
a ésta algo mds de lo que nuestro Ayuntamiento
ofrecié. Lo que, a mi juicio, debia haberse hecho
era, al no aceptar Santapola esta propuesta, reti-
rarla y no cursarla a la superioridad. Pero como
se ha hecho todo lo contrario, no sé, al final, en
que parard el asunto. [Document 8]

Totes aquestes gestions i pressions feren que
I'ordre de 1944 féra modificada dos anys després
per una altra ordre del Ministeri de la Governaci6
del 13 de setembre de 1946 amb una decisié que
intentava contentar als dos ajuntaments i que
reduia considerablement els limits dels terrenys
a cedir, deixant fora la Marina, que continuaria
sent il-licitana, i tallant el terme cedit en la linea
de costa a la platja del Pinet. El 26 de setembre
del mateix any es va celebrar la darrera i definitiva
reunié entre representants dels dos municips, pre-
sidits pels seus respectius alcaldes, Jesis Melendro
Almela, d’Elx, i Antonio Sempere Gonzdlez, de
Santa Pola, per reconéixer personalment la linia
del terme i assenyalar les fites comunes als dos
termes municipals.

També en aquesta ocasié la correspondéncia
particular d’Alberto Asencio ens aporta alguns
detalls d’interés relacionats amb la dltima peticié
per part dels il-licitans, en el sentit que 'ermita del
Tamarit quedara en terme elxa. No sabem, perquée
no s’especifica enlloc, si se suggeria que el terme de
Santa Pola acabara a la platja del Tamarit o bé que
es deixara una llengua de terreny il-licitd que en-
voltara I'ermita i la platja de davant d’aquesta, cosa
molt més complicada. De fet, uns dies abans que
sortira publicada 'ordre ministerial encara es feren
algunes gestions per part de la Junta Restauradora,
que representava les forces economiques il-licitanes,
davant d’Eduardo Aunds, que estiuejava a Sant Joan
d’Alacant, per a veure si 'ermita quedava, tot i que
fora de manera excepcional, en terres il-licitanes,
donat el seu significat per a Elx:
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D’esquerra a dreta: Alberto Asencio Gonzélvez, Jesis Melendro Almela,

monsenyor Amleto Giovanni Cicognani, nunci papal a Espanya, i Antonio Ripoll Javaloyes (14-12-1942)

A la mano le llevdbamos la carta de la Junta que
hoy tengo el gusto de incluirle y en la que, como
verd, se suplica su valiosa colaboracién para tratar
de resolver favorablemente para Elche un asunto
que atafie a lo mds profundo de su sensibilidad:
El trozo de terreno en que aparecié nuestra excelsa
Patrona —origen sobrenatural del famoso Misterio
que Vd. acaba de conocer, puesto que es tradicién
piadosa por nadie jamds desmentida que dentro del
arca en donde venia nuestra Virgen estaba también
la partitura o «Consueta» original de la «Festar—y
que, por resolucién ministerial, ha sido concedido a
la vecina villa de Santapola como parte del término
municipal que se le ha asignado. ;Verdad, amigo
Aun6s, que esta adjudicacién es para los ilicitanos
una cosa horrible? [Document 10]

Aunés es va comprometre a fer tot allo que
estiguera en la seua ma:

Me ha impresionado mucho su contenido al
conocer pudiese ser arrebatada a esa ciudad, por
tantos titulos merecedora de la mis alta conside-
racién por parte de todos los espafioles, lo que
constituye su mds alto patrimonio moral, cual es
la faja de playa en que segtin tradicién por nadie
desmentida, llegé dentro del arca prodigiosa esa

virgen y el consueta original de la festa. Puede
contar Vd. en que yo haré cuanto esté a mi alcance
para evitar que tal disposicién se consume y si se
ha adoptado ya, cosa que solo podria atribuir a
error notorio, realizar cuantas gestiones sean ne-
cesarias para que fuere revocada tal disposicién.
[Document 11]

Perd sembla que no foren suficients les seues
influéncies, ja que 'ermita, definitivament, queda en
el terme de Santa Pola. La Junta Restauradora havia
anomenat I'agost del mateix 1946 una comissié
per a tractar de modificar novament la disposicién
ministerial apel-lant a totes les influéncies possibles.
Aquesta comissié estava formada per Eduardo
Aunés, José M2 Pemdn, Conrado del Campo, An-
tonio Ripoll Javaloyes, Alberto Asencio Gonzalvez,
Antonio Serrano Peral i Filiberto Aguirre Calero,
cura de Santa Maria [Documents 12 i 13]. Un any
després, al juny de 1947, encara pressionava la Junta
Restauradora a ’Ajuntament d’Elx perqué imposara
un recurs a 'ordre ministerial, cosa que es va veure
com una ingerencia en les competéncies municipals
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3. Eduardo Aunés (1894-1967)

i que va ser una de les desavinences que tingueren
com a efecte la destitucié de I'esmentada Junta
per part de la corporacié en I'any 1948. De fet, a
la petici6 enviada per la Junta es manifestava «la
extrafieza de la Corporacién ya que no considera a
la Junta Restauradora del Misterio de Elche y de sus
Templos facultada para intervenir en la vida muni-
cipal hasta el punto de apremiar al Ayuntamiento
para que interponga recurso contra la resolucién
de Consejo de Ministros concediendo término
municipal a Santa Pola».’

* %k k k %
A Elx, sempre queda un sentiment contra
I'alcalde Jestis Melendro, a qui es feia responsa-

ble d’haver cedit els terrenys a Santa Pola sense
oposar-s hi suficientment. I, pel que fa a la qiiestié

? AHME, Acta municipal del 13-06-1947.

de I'ermita del Tamarit, tot aquest llarg procés
explica el perqué una fita fonamental per a la
religiositat popular d’Elx, que assenyala el lloc
on, segons la tradicid, va ser trobada I'arca amb
la imatge de la Mare de Déu de ’Assumpcié i la
consueta de la seua Festa, esta situada actualment
dins del terme municipal de Santa Pola, com bé
comproven els il-licitans que van cada matinada
del 28 de desembre a la platja del Tamarit per
recordar i reviure la miraculosa aparicié de la seua
estimada Patrona.

APENDIX DOCUMENTAL

1. ARX1U DEL PATRONAT DEL MisTERI D’ELx [APME].
Copia de carta d’Alberto Asencio a Eugeni d’Ors,
03-05-1944 [Sig. AAG/160]:'°

Querido d’Ors:

Apenas llegados a ésta hemos presentado al
Ayuntamiento todas las posibilidades recogidas para la
obtencidn de nuestras aspiraciones. Ni que decir tiene
que su nombre ha sonado aqui con tonos de gratitud
hacia el hombre que tanto vela por las cosas e intereses
de nuestra Ciudad.

De sus anteriores escritos, ya hemos hablado en
mi visita. Ya le iré dando cuenta de las cosas que vayan
surgiendo, tanto en el asunto de Santapola, como en
el de las fiestas.

Ahora quiero recomendarle un asunto que se me
olvidé hacerlo en ésa por las mil cosas que llevaba en la
cabeza. Se trata un amigo intimo a quien deseo servir
por lo que agradeceria infinito le recomendase V. con
el m4ximo interés. Su nombre, Francisco de Paula Ra-
mos Folqués, Jefe de Negociado de Telégrafos en ésta,
y su aspiracion, la de ser trasladado a Madrid. Tiene
pedido dicho traslado en el tltimo concurso habido —a
primeros del pasado abril- y redne todas las condiciones
exigidas para ser trasladado, a mds de algunas —como
son el tener cuatro hijos y esposa enferma- que gozan
de cardcter preferente. El asunto debe recomendarse al
Jefe de Personal de Telégrafos.

Agradeciéndole de antemano su gestidn, le abraza
fraternalmente,

[Manuscrit al marge:] Hago gestiones para la
palma de Yvonne.

' Com hem indicat, els documents originals estan en mans
dels hereus d’Alberto Asencio Gonzdlvez. A I’Arxiu del
Patronat del Misteri d’Elx, se’n conserven fotocopies de
totss; la signatura fa referéncia a aquestes copies.
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2. APME. Carta d’Eugeni d’Ors a Alberto Asencio,
04-05-1944 [Sig. AAG/162]

Mi querido amigo:

Espero que el regreso les salié bien, anteayer;
como habia salido bien, en conjunto, y dentro de la
medida de lo posible, la gestién objeto del viaje. Para
otra vez, quizd —entre los dos quede dicho-, convenga
manejar con mds cautela las presencias e insistencias
del representante de los labradores: en alguna ocasién,
tengo miedo de que fue precisamente la impaciencia
por adelantar el interés econdmico la que disminuy6 el
interés y simpatia que nuestras alegaciones espirituales
empezaban a suscitar y que V. y Ripoll ponian acerta-
damente en primer término, para obtener de pronto la
suspension, que hubiera dejado paso libre a la revisién
entera del asunto.

Ayer, en el Instituto del Libro, donde se prepara
la Semana y Asamblea del Libro para la primera semana
de junio, y en ocasién de organizarse la Exposicién del
Libro Espanol que ha de tener lugar en estas fechas, se
me ocurri6 el proponer que, entre los manuscritos ve-
nerables que han de figurar en ella, se encontrase el del
consueta de nuestro Misterio, que, bien que muy lejos
ya de los del siglo x1 con que empezard la exposicidn,
por la circunstancia de haber quedado inédito hasta
nuestra publicacidn, conserva el valor de una reliquia
venerable. Muy bien acogida la idea por todos los
presentes ayer, se pensé en que, dentro de una vitrina
o cuadro grande, de los que nos presta la Biblioteca
Nacional para la exposicién —que ha de tener lugar en
su recinto-, se exhibieran el manuscrito, en el centro
y, a su alrededor, cuatro pdginas de nuestra reproduc-
cién facsimil: el todo, presentado como envio de la
Junta Nacional Restauradora, en calidad de expositor.
Aprobado todo por el Instituto, quedé yo encargado
de gestionar de VV., si la idea les parecia oportuna, el
préstamo del manuscrito; con la Gnica recomendacién
de que esto se hiciese deprisa, por deberse, en lo que
falta de mes, prepararse y abrir la exposicién a la vez
que se redacta e imprime su catdlogo, destinado a
constituir un documento importante en la historia de
la bibliografia espafola.

Creo que en ocasién de cualquiera de las venidas
que hayan de tener VV. podria ser traida la cosa, o
aunque fuese por la via ordinaria, hasta el recibo que
darfa a la Junta o al Ayuntamiento, como prefieran, el
Instituto del Libro.

Me atrevo a recordarle todavia la promesa gentil
del envio de palma antes del 19, si hay posibilidades
de la cosa; en caso contrario, digamelo V. —a la sefiora
dofia Yvonne E de Pérez-, calle del conde Salvatierra,

10, Barcelona.

Que otra vez nos veamos mds y hablemos con
calma, en Madrid o donde sea. Mi carifio a los suyos
y un abrazo.

Eug. d’Ors.

3. APME [Fotocopia]. Copia de carta d’Eugeni
d’Ors a Alberto Asencio, 17-05-1944 [Sig. AAG/166]
(Original en I’Arxiu Nacional de Catalunya):

Mi querido amigo:

Ya le habrd dicho el Sr. Ripoll que ando estos
dfas mediano de salud. Espero estar bien a fines de
semana y por esto he hecho aplazar para el martes que
viene la inauguracién del Salén de la Academia Breve,
que me ha ocupado mucho, segin ya habrd V. visto
en mis glosas.

También me ocupo en lo de hacer instalar en la
Exposicién el Consueta, que ayer me fue entregado por
Ripoll y que, a falta de las pdginas del fac-simil, de que

Eugeni d’Ors (1882-1954)
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me habia hablado Espinosa, llevard las de mi ejemplar.

Por tltimo, apenas recibida su carta del 15, que
acaba de llegarme, me he ocupado en el arreglo de los
papeles.

La resefia de la sesién del «Voto» ha de estar acom-
pafiada de otra del «Certamen». Lo cual no obsta para
que vaya en la resena de éste y no en la del primero,
el trabajo del Sr. Mufioz y, en cambio, en el primero y
no en el Certamen mi propio discurso. El cual puede
ir integro, en la disposicién que le dejo arreglada en
los recortes, si VV. obtienen también del Sr. Pemdn
un texto integro de lo suyo. Si no es asi y lo que da
Pemdn son fragmentos, pueden también extraer unos
fragmentos de mi texto, prefiriendo aquellos que tengan
relacién con el objeto religioso del mencionado acto.

El Sr. Ripoll me ha dicho que les habia llovido
del cielo una especie de «Director», nombrado por la
Delegacién de Prensa. Son los inconvenientes que ya
les anuncié de llamar impropiamente «revista» a lo
que no es mds que un programa, como los que todo
el mundo tiene derecho a publicar, sin pasar por orga-
nismos de Prensa. Pero, en fin, si, como me dijo el Sr.
Ripoll subsiste el quehacer de Santos y sobre todo la
indicacién de no publicar mas que los textos y la foto
de la Virgen (todo lo mds, si hay empeno, la de la Reina
de la Fiesta), bien va la cosa. Ahora, si se escondiese
aqui cualquier forma de la resurreccién de las «charlas
liricas» y demds camdndulas, vale mds —también lo
dijimos con Ripoll- que supriman el programa de raiz
y que los substituyan por una hojita, como las que
anuncian el programa de los toros.

Igualmente me dijo Ripoll del estado de la cues-
tién Santa Pola. Pero, ademds, en una segunda visita que
me hizo ayer a Gltima hora, me habl6 de una supresién
prictica del acuerdo anterior y que parece ahora del
Ministro de Justicia. Por lo cual hay que felicitarse.

Muchas gracias por lo de la palma, que espero
llegue a tiempo para el Santo de nuestra amiga, a la
cual escribo también ahora.

Mil recuerdos y suyo muy cordial.

4. APME. Copia de carta d’Alberto Asencio a Eugeni
d’Ors, 02-06-1944 [Sig. AAG/167]

Mi querido d’Ors:

He recibido su carta de 30 del pasado que paso a
corresponder, deseando fervientemente que la presente
le encuentre completamente restablecido de su dolencia
que he sentido como propia.

Después, expresarle mi agradecimiento por el
éxito de la exposicién del «Consueta» que, como todas
sus iniciativas, no ha tenido mas mévil que el de en-
grandecer a nuestra Ciudad y extender el conocimiento

de nuestras cosas notables por todo el 4mbito nacional.

Asimismo le agradezco su interés en el asunto
de Santapola, habiendo retirado de su carta las que
me adjunta de los Ministros de la Gobernacién y Jus-
ticia que, de momento, conservo en mi poder porque
supongo habrdn de hacerme falta. Las he mostrado a
algunos amigos que, con tales pruebas a las vista, han
tenido una vez més que proclamar su interés por Elche
y sus problemas. No obstante, si V. tuviera necesidad de
estas cartas, le ruego me lo comunique y acto seguido
se las enviarfa.

No olvide V. de extender los nombramientos de
Director para D. Conrado y de Sub-director para D.
Pascual Tormo Pérez, tal como se acordd en la Junta
celebrada ahi.

Haciendo fervientes votos por su completo res-
tablecimiento, le abraza carifosamente,

P.D. recuerdo a V. el asunto de Gerardo de Diego
que le indicaba en la mia de 10 de Mayo. VALE.

4.1. Carta d’Eduardo Aunés, ministre de Jus-
ticia, a Eugeni d’Ors, 29-05-1944:

Mi querido amigo:

Hechas las gestiones oportunas en el asunto de
deslinde de los términos de Elche y Santa Pola, que
me tiene Vd. recomendado, me contesta el Ministro
de la Gobernacién lo que le transcribo en nota aparte,
y desearé que del estudio que ha de hacerse del mismo,
se halle una resolucién favorable al referido problema.

Con el mayor afecto le saluda y se reitera siempre

suyo atto. amigo,
[Rabrica] Firma: Eduardo Aunés.

Ministro de la Gobernacién. COPIA QUE SE CITA.

Excmo. Sr. D. Eduardo Aunés

Ministro de Justicia

Madrid

Mi querido amigo y companero:

He procurado interesarme rdpidamente por el
estado que mantuviese el deslinde de los términos
Elche y Santa Pola, a que se refiere la nota que Vd.
me entregd, y tengo el gusto de participarle que lo he
reclamado, para estudiar personalmente el problema
que he de resolver, con toda clase de elementos de
juicio, en estricta justicia, ya que veo apasiona bastante
a ambas poblaciones. Oportunamente tendré el gusto
de comunicarle el acuerdo definitivo, ain cuando éste
quien ha de adoptarle es el Consejo de Ministros.

Con todo afecto le saluda su buen amigo y
companero,

Firma: Blas Pérez Gonzélez

(Es copia)
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Ermita de la platja del Tamarit

5. APME. Carta d’Eugeni d’Ors a Alberto Asencio,
ant. 07-06-1944 [Sig. AAG/170]

Querido Alberto: Recib{ su carta. Voy mucho
mejor y creo que el miéreoles podré pronunciar el
discurso de clausura en la Fiesta del Libro. ;Vié el n°
extraordinario que a ésta dedicé el pasado miércoles el
diario ARRIBA? En él, ademds de una glosa, venia una
Epistola mia, en verso. Y en dos versos de la misma
se decia:

. «Creo en el Hombre-Dios, creo en su Madre

Que sube, en Elche, al cielo en cuerpo y almay.

Advierto en su carta como si hubiesen acogido
lo de Santapola con alguna pasividad. {Pero, hombre,
éste era cabalmente el momento! Era ahora el caso de
venir aqui -jy no siempre han de ser 20 personas!- y de
hacer fuerza y de explicar y de hacer valer razones cerca
de poderes y de amenazar con el pleito y, en suma, de
ganar la partida! Temo que les pase como la otra vez
y que vuelva a venir a Gltima hora, cuando sea tarde.

Vd. perdone la libertad con que me expreso: es
el interés por sus cosas.

Un abrazo,

Eugenio d’Ors.

6. APME. Copia de carta d’Alberto Asencio a Eugeni
d’Ors, 07-06-1944 [Sig. AAG/173]

Mi querido d’Ors:

He recibido su carta y celebro, ante todo, su
completo restablecimiento y auguro a V. un éxito mds

a los muchos obtenidos durante su fructifera vida, en
ese discurso de clausura de la Feria del Libro que segtn,
he leido en la prensa, se ha aplazado hasta el préximo
viernes. Supongo que este aplazamiento obedecerd a
razones de conveniencia y no —Dios no lo quiera- a
que haya V. recaido en su dolencia.

Lei efectivamente el n° extraordinario de «Arriba»
y su magnifica Epistola, con su indispensable alusién
a nuestra «Festa». Un motivo mds éste para que los
ilicitanos le estemos profundamente agradecidos.

En cuanto al asunto de Santapola, la frialdad que
pueda V. haber notado en la carta anterior obedece a
que ha habido un acuerdo entre Elche y Santapola por
el que ha quedado zanjado el asunto, aunque no a satis-
faccién del amigo Ripoll y mia que fuimos los <hombres
buenos» que en principio quedamos encargados de la
transaccion, aunque luego el Ayuntamiento haciendo
caso omiso de nuestra gestién y del sentir undnime del
pueblo ilicitano, concertard por su exclusiva cuenta
un acuerdo, con el que no podemos estar conformes.
Pero... «quien manda, manda» y nosotros hemos visto,
por esta prematura gestion oficial, truncados los pro-
pésitos que nos habfamos hecho.

Estos es lo que hay del asunto. Cordialmente le
saluda y abraza,

[Manuscrit:] Después de escrita la presente leo
en «El Alcdzar» que en la clausura de la Fiesta del
Libro, por su estado de salud, se repartird impreso su
discurso? ;Qué pasa? ;Ha recaido Vd.? Hago votos por
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su restablecimiento y le ruego comunicarme su estado.
Un abrazo de todos.

7. APME. Carta d’Eugeni d’Ors a Albert Asencio,
post. 07-06-1944 [Sig. AAG/171]:

Hoy, domingo.

Querido Alberto: ayer llegé su carta. Me apresuro
a decirle que estoy ya en franca convalecencia y he
reanudado casi mi trabajo y salidas fuera de casa. Lo
literario no se ha interrumpido nunca. Si anteayer no
lef aquello en la clausura de la A[samblea]. del L[ibro].
fue por temor a la fatiga de unas horas de lectura, sobre
todo por el hecho de que la presencia del Caudillo y
demds, imponia leer de pie, en uniforme, etc.

Quisiera saber si a parte de los mayores descos
de Vds. mis amigos, considera Vd. que el arreglo con
Santa Pola corresponde a lo que se podrd esperar, dada
la situacién creada. ;Queda otra vez para Elche la er-
mita de la Virgen, etc.? En todo caso, lo que no deben
omitirse es informar de la cosa, cuanto antes —porque,
inclusive, la tardanza puede tener algo de desobligante,
a las altas personalidades que han prohijado su interés,
como Aunds (a quien no sé si ha dado gracias por la carta
que les comuniqué) y Pilar (que no sé si ha hecho nada.
Inclusive a mi, la verdad, no me satisface que haya tenido
que enterarme de ello por una pregunta hecha a Vd. No
sé si su [...] Registrador acudié[?] con la suya. ;Tiene
Vd. noticia de ello? Ya sabe que siempre es muy suyo,

Eugenio d’Ors.

8. APME. Copia de carta d’Alberto Asencio a Eugeni
d’Ors, 15-06-1944 [Sig. AAG/174]

Mi querio d’Ors:

He recibido su carta y, ante todo, celebro la me-
jorfa de su dolencia y hago fervientes votos para que,
al recibo de la presente, sea completa.

Quisiera solicitar de V. un nuevo favor y es que, de
ser posible, me enviara el texto del discurso que compu-
so V. para la clausura de la Feria del Libro, con objeto
de unirlo a las otras muchas cosas que de V. poseo.

Recuerdo a V. lo que en mi anterior le decia
sobre la conveniencia de extender los nombramientos
de Director y Sub-director de la Festa a favor de D.
Conrado y Pascual Tormo.

He recibido carta de Pemén y en ella, aunque dice
ser algo prematuro para concretar sobre su viaje por
lo lejano de la fecha, parece decidirse a venir a ésta e
indica, acogiéndose a lo ofrecido por Ripoll en anterior
ocasién, que seguramente aceptard el ofrecimiento de
ir el coche de este amigo a recogerle a la estacién de
Alcdzar de San Juan, ya que piensa traer consigo a sus
hijas y, quizd, a algunos amigos.

Estos dias se ha puesto a discusién en la Junta
la cuestién de la eleccién de predicador para el dia 15
de Agosto. Aqui habia otras propuestas y un medio
compromiso con otro predicador, pero al indicar yo su
insinuacién de que fuese el P. Roig Izquierdo el que en
definitiva se encargase de este sermén, ha quedado todo
en suspenso en espera de que V. diga si tiene verdadero
interés en que sea este Sr. el que predique o si, por el
contrario, podriase cumplir con el otro compromiso.
Queda V., pues, en libertad de eleccién.

A mi amigo el Registrador escribia acompandn-
dole una carta de nueva presentacién para V. Ha estado
dos o tres veces a visitarle, pero, seguramente, a causa
de la indisposicién de V. no habrd querido molestarle.
Creo que ahora, enterado de su restablecimiento, ya le
habrd visitado nuevamente.

Al Sr. Aunés se le escribié en nombre de la Junta
para agradecerle su interés en el asunto de Santapola,
manifestdndole que habfamos tenido noticias de ello,
por V.

He dejado intencionadamente para el final de la
carta el asunto de Santapola porque, por ser el asunto
tan complejo y que ha tenido tantas alternativas, me
hubiera gustado exponérselo a V. personalmente. Pero
ante la imposibilidad de desplazarme a Madrid, voy a
darle algunas explicaciones sobre el mismo, sin perjui-
cio de que, en nuestra primera entrevista, la amplie y
detalle a su gusto.

La primera propuesta que se hizo a Santapola por
el Ayuntamiento de Elche y que no fue aceptada por
ésta, fue de cederle unas 40.000 tahllas. Posteriormen-
te, se convocd una reunién ante el Gobernador Civil a
la que asistimos Ripoll y yo en calidad de comisionados,
y en la que se acord6 conceder a Santapola unas 50 o
60.000 tahullas. Nosotros, enterados de esta propuesta
que tampoco acatd Santapola en principio —aunque
el Gobernador nos dijo que se la envidsemos una vez
firmada por el Ayuntamiento de Elche-, regresamos y
dimos cuenta de ello a la autoridad municipal, pero
como, por oidas, sospechdbamos que la opinién publica
no estaba muy conforme con el resultado de la entrevis-
ta de Alicante, solicitamos permiso y lo obtuvimos del
Ayuntamiento, para celebrar una asamblea de fuerzas
vivas a fin de comprobar aquel extremo. Conforme
crefamos, esta asamblea desaprobé nuestra gestién
—que, para que todo sea dicho, a nosotros, a Ripoll y
yo, tampoco nos satisfacia- y se pronuncié por o dar a
Santapola las 40.000 tahullas en principio ofrecidas por
el Ayuntamiento de Elche o, caso de no aceptarse esto,
no dar nada, esperar la resolucién de los organismos
superiores de justicia prosiguiendo el pleito y atn ex-
poniéndonos a perderlo todo, no inclinarnos sin haber
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luchado hasta el fin. Dimos cuenta al Ayuntamiento el
sentir popular y, he aqui, que cuando esperdbamos por
parte del mismo la ratificacién del acuerdo, aquel acepta
lo que en Alicante se dijo —o sean, las 60.000 tahdllas- y
envia su conformidad firmada a la capital. Y... este es
el actual estado de la cuestién. Por una parte nosotros
—el pueblo me refiero- no podemos ir a Madrid a hacer
ninguna gestién porque al aceptar el Ayuntamiento
la propuesta del Gobernador, estamos virtualmente
desautorizados y, por otra parte, como Santapola no
tiene aceptada tampoco la tltima proposicién —o sea,
la de 60.000 tahullas firmadas por el Ayuntamiento-
vivimos en completa oscuridad sobre este asunto, pues
es de esperar que el Ministro, vista la oferta de Elche
y la no aceptacién de Santapola, se decida a dar a ésta
algo mds de lo que nuestro Ayuntamiento ofrecié. Lo
que, a mi juicio, debia haberse hecho era, al no aceptar
Santapola esta propuesta, retirarla y no cursarla a la
superioridad. Pero como se ha hecho todo lo contrario,
no sé, al final, en que parard el asunto.

Esto es... casi todo lo que hay del asunto San-
tapola. He procurado dar a V. una idea lo mids clara
posible del mismo, pese a lo oscuro que para nosotros
se presenta el panorama.

Un carifioso abrazo de su siempre amigo,

PD. Cualquiera que sea la resolucién del asunto,
la ermita de la Virgen quedard en término de Elche,
segtn promesa del Sr. Gobernador. VALE.

9. APME. Copia de carta d’Alberto Asencio a Eugeni
d’Ors, 26-06-1944 [Sig. AAG/177]

Querido d’Ors:

He recibido su atta. carta del 19 que paso a co-
rresponder gustosamente.

Ya sabe V. Cual es el estado de la cuestién San-
tapola. Yo, dnicamente movido por mi afin de limar
rencillas y resquemores entre pueblos tan unidos por
todos conceptos como Santapola y Elche, acepté en
Alicante la propuesta de mediacién que se presentd,
pero luego al venir a Elche y comprobar que el sentir
de la opinién era netamente contraria al acuerdo, hube
de unirme de corazén a este sentir de mi pueblo, que
tan gallardamente queria defender a toda costa lo que
—a mi personalmente- me parecia indefendible. En fin,
ya veremos como queda esto.

El amigo Fernando Fenoll agradece muy de veras
su amable gestién y me ha prometido que un dia de
estos escribird a V. para testimoniarle su gratitud.

He recibido los discursos de V. —Clausura de la
Feria del Libro- y Pemén
ciegos- atencién que sinceramente le agradezco y espero

—Consolacién de los

que, cuando se publiquen, tenga a bien remitirme los

discursos académicos de ambos.

Ya me ha participado el amigo Ripoll que el
«Consueta» fue entregado por V. y que ha sido, por él,
devuelto al Ayuntamiento.

También se ha recibido en ésta el nombramiento
de sub-director de la «Festa» a favor de Pascual Tormo
y tenemos noticias de que el de Director, ha sido en-
tregado a D. Conrado.

Seguramente el dia 1° de Julio y para dar tiempo
a que llegue cualquier trabajo que por retraso del correo
pudiera haberse demorado unos dias, le serdn remiti-
dos debidamente inventariados por Luis Chorro, los
trabajos recibidos para la parte orsiana del Certamen
literario. Los trabajos correspondientes a la parte gene-
ral del Certamen serdn juzgados en ésta, sin perjuicio
de que después sean enviados a V. pues los miembros
del Jurado residentes en ésta y que han de juzgarlos,
desean de V. el placet a los mismos.

El trabajo que me incluye de un Sr. de Caravaca,
ya se habia recibido aqui y estaba debidamente regis-
trado. Se ve que su autor para tener mayor seguridad
de que no se extraviaria, envié a V. una copia.

Enterado de lo que me indica sobre la posible no
conveniencia de confluencia Diego-Pemdn que dejo
por completo en sus manos, para que V. haga lo que
mds oportuno sea. Desde luego, como V. comprenderd
perfectamente, tenemos muchisimo mds interés en que
venga Pemdn que de Diego.

En cuanto al asunto del predicador, visto que V.
no tiene ningtin compromiso con el Sr. Roig Izquierdo,
he indicado a los compaferos de Junta que pueden
cumplir con el compromiso que anteriormente tenfan
contraido.

Y sin mas asuntos a tratar... le abraza carifiosa-
mente,

10. APME. Copia de carta d’Alberto Asencio a
Eduardo Aunés, 02-09-1946 [Sig. AAG/344]

Admirado y querido amigo:

Pocas horas después de la salida de Vds. de San
Juan, estuve a visitarles en compania de los amigos
Ripoll y Santo. Ello nos privé del placer de despedirles
y del honor de haber departido con Vds. una vez mds.
Fuimos atendidos por sus familiares con la exquisitez
en ellos peculiar.

A la mano le llevdbamos la carta de la Junta que
hoy tengo el gusto de incluirle y en la que, como ver4,
se suplica su valiosa colaboracién para tratar de resolver
favorablemente para Elche un asunto que atanie a lo mds
profundo de su sensibilidad: El trozo de terreno en que
aparecié nuestra excelsa Patrona —origen sobrenatural
del famoso Misterio que Vd. acaba de conocer, puesto

33



34

Sé6c per a Elig

que es tradicién piadosa por nadie jamds desmentida
que dentro del arca en donde venia nuestra Virgen
estaba también la partitura o «Consueta» original de
la «Festa»- y que, por resolucién ministerial, ha sido
concedido a la vecina villa de Santapola como parte
del término municipal que se le ha asignado. ;Verdad,
amigo Aunds, que esta adjudicacién es para los ilicita-
nos una cosa horrible?

Yo, particularmente, quiero unir a la voz de la
Junta, la mia, rogando a Vd. encarecidamente que nos
ayude a conseguir lo que pretendemos.

La comisién nombrada en compafia de Vd. a
la que tengo el honor de pertenecer, estd a su entera
disposicién para desplazarse a esa cuantas veces estime
Vd. necesarias para el buen éxito del asunto.

En la visita que le digo hicimos a San Juan, le
llevaba los ejemplares que poseo de sus obras «Bio-
grafia de Paris» y «Calvo Sotelo», para que tuviese la
amabilidad de dedicdrmelos. Al no encontrarle alli, se
los envio a Madrid por mediacién del amigo Cotrus,
que se encargard de devolvérmelos una vez que Vd.
los haya dedicado. Por su atencidn, le anticipo las mds
sinceras gracias.

La palma de la Virgen, que estaba destinada a Vd.
en el presente ano, también se la envio hoy para que la
entreguen a domicilio. Dicha palma, aparte de la virtud
que posee de preservar del rayo, deseo tenga para Vd.
la de recordarle constantemente el profundo afecto
y gratitud que la ciudad de Elche y Alberto Asencio,
su mds humilde hijo, le profesan. También deseo que
ademds de recordatorio de gratitudes, lo sea igualmente
de aliento y estimulo para que siga Vd. laborando como
hasta ahora, incansablemente en pro de las cosas de
Espana y muy especialmente de esta maravillosa «Festa»
ilicitana que, no dudo, ha de tener en Vd. desde ahora
uno de sus mds eficaces y entusiastas propagandistas.

Con afectuosos [saludos?] para su esposa (c.p.b.)
de parte de la mia, ruégole acepte el testimonio de
sincera amistad de su agradecido y fiel amigo y s.s.

11. Carta d’Eduardo Aunés a Alberto Asencio, 05-
09-1946 [Sig. AAG/346]

Mi querido amigo:

Todavia con la grata e inolvidable impresién de
cuanto he visto y admirado en esa bella ciudad de El-
che, durante las fiestas en honor de su excelsa patrona,
recibo su grata del dfa 2 del crte.

Me ha impresionado mucho su contenido al co-
nocer pudiese ser arrebatada a esa ciudad, por tantos
titulos merecedora de la mds alta consideracién por
parte de todos los espafioles, lo que constituye su mds
alto patrimonio moral, cual es la faja de playa en que

segn tradiciéon por nadie desmentida, llegé dentro del
arca prodigiosa esa Virgen y el consueta original de la
festa. Puede contar Vd. en que yo haré cuanto esté a
mi alcance para evitar que tal disposicién se consume
y si se ha adoptado ya, cosa que solo podria atribuir a
error notorio, realizar cuantas gestiones sean necesarias
para que fuere revocada tal disposicién.

Siento mucho no haberles encontrado en su visita
a San Juan, de donde por lo visto sali el mismo dia que
Vds. llegaron, y con el mayor placer le dedicaré las
obras que me dice tiene en su propiedad debidas a mi
pluma para dedicdrselas.

Ya puede Vd. imaginarse con cuanto gusto reci-
biré la palma de la Virgen, que Vd. me anuncia va a
serme entregada en mi domicilio, la cual colocaré en
lugar preferente, no sélo por lo que en si representa y
encarna a titulo simbélico, como por despertarme su
vista el recuerdo de los felices dias pasados con Vds.
y que espero con la ayuda de Dios, no han de ser los
ultimos afnos que me sea dado asistir a la maravillosa
Festa ilicitana.

Reciba un cordial saludo de su siempre afmo.
amigo,

[Rabrica] firma: Eduardo Aunés.

12. APME. Copia de carta d’Alberto Asencio a
Eduardo Aunés, 09-09-1946 [Sig. AAG/348]

Mi querido y admirado amigo:

Su carta del 5 cte., que recibi hace uno dias,
ha operado en mi como bdlsamo pacificador de las
inquietudes sentidas por la pérdida de aquel trozo de
playa en que apareciera Nuestra Patrona. Imposible
expresar aqui la magnitud de mi agradecimiento ante
el rasgo suyo a favor de éste mi amado pueblo. Gracias,
querido amigo, por sus frases. Elche es agradecido y
sabrd corresponder dignamente a la favorable acogida
que sus problemas han encontrado en Vd. Ya sabe que
en el momento necesite de la actuacién de la comisién
nombrada por la Junta para entender en este asunto,
nos tiene por completo a sus érdenes. Un simple aviso
suyo y somos con Vd. enseguida.

Mi espiritu quijotesco y defensor de los ideales de
mi patria chica ha sufrido en estos dias precisamente
un rudo golpe. Se lo cuento a Vd. no como denuncia,
sino como censura y protesta contra quienes no sien-
ten como yo los altos intereses legados por nuestros
antepasados.

Durante los dias posteriores a su marcha de El-
che, visité en unién de unos amigos forasteros nuestro
histérico palacio de Altamira, resto inconmovible de
nuestras murallas medievales, deseoso de mostrarles la
perfeccién de su estilo y la venerable vetustez de sus
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piedras centenarias. {Cudl no seria mi asombro cuando,
al llegar frente al célebre monumento —hoy propiedad
de particulares-, observé que, con una carencia total
de respeto que a su brillante pasado —varias veces ha
sido morada de reyes- se debe, habia sido revocada 2 /a
moderna parte de su fachada principal. El espectdculo
repugnaba a la vista. {Quién podia comprender que se
tapasen sus ancestrales sillares, tan cargados de histo-
ria ilicitana, con una capa del moderno y amarillento
enlucido! Inmediatamente me personé en el Ayunta-
miento para protestar enérgicamente ante el Alcalde
por el desafuero cometido. Parece ser, pues asi me lo
prometid el Alcalde, que mi peticién serd atendida, y
que se averiguard de dénde sali6 la autorizacién para
la restauracién del monumento. Sin embargo, a mf
me parece que el mal ha tenido su origen en lo que
ya dije a Vd. durante su estancia en ésta: es decir, en
la permanencia al frente de los destinos de la ciudad
de una persona que, salvando sus dotes y cualidades
personales para mi estimadisimas, por no ser hijo de
la antigua Ilice, no puede darse cuenta y valorar en
su justo término estas cosas que atafien a su glorioso
pasado. ;Cémo se explica, si no, que la primera auto-
ridad local no tuviera conocimiento de este caso de
tanta trascendencia?

Ya le digo antes que no quiero que Vd. acoja mi
manifestacién como denuncia. No. Es simplemente
un desahogo de un ilicitano que ve cémo, hoy por una
cosa y mafana por otra, van sucediéndose continuas
pifias que, a la postre, redundan en perjuicio de mi
amado pueblo.

He leido la carta que dirige al Presidente de nues-
tra Junta y, desde luego, puede Vd. tener la seguridad,
como al principio le indico, de que en el momento
que necesite nuestra colaboracidn para esa visita al Sr.
Ministro, estamos a su lado como un solo hombre.

Muy agradecido por su atencidn al dedicarme las
obras que le envié por mediacién del amigo Cotris. Ya
me dird también si ha recibido la palma de la Virgen.

Con afectuosos saludos para su esposa (c.p.b.) de
parte de la mia, reciba con mi eterno agradecimiento,
el testimonio de mi mejor amistad. Suyo afme.

13. APME. Nota de la Junta Nacional Restauradora
del Misteri d’Elx i dels seus Temples, [1948?] [Sig.
AAG/406]

Comisiones que se nombraron en la sesidon de esta
Junta celebrada el pasado dia 19 de Agosto.

Comisién para redactar los Estatutos de la Junta:

Eugenio d’Ors

José M2 Pemdn

Eduardo Aunés

Antonio Ripoll Javaloyes

Alberto Asencio Gonzilvez

Antonio Serrano Peral

Antonio Antén Asencio

Comisiones para los Juegos Florales 1949

Comisién de Hacienda:

Antonio Ripoll Javaloyes

Diego Herndndez Sdnchez

Antonio Serrano Peral

Comisién de Organizacién:

José Buigues Asencio

Alejandro Ramos Folqués

Luis Chorro y Juan

Comisién Asesoria Literaria:

Eugenio d’Ors

José M2 Pemdn

Alberto Asencio Gonzilvez

Primer Jurado calificador del Premio Elche:

Eugenio d’Ors

Francisco Serrano Anguita

Conrado del Campo

José M2 Pemdn

Eduardo Aunés

Ernesto Giménez Caballero

Julidn Pemartin

Comisién para asunto término de Santapola:

Eduardo Aunés

José M2 Pemdn

Conrado del Campo

Antonio Ripoll Javaloyes

Alberto Asencio Gonzilvez

Antonio Serrano Peral

Filiberto Aguirre Calero, Cura de Santa Marfa.
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EL MISTERI,
MONUMENTO NACIONAL

MANUEL RODRIGUEZ MACIA
Doctor en Filosofia - Ex Alcalde I’Elx

1 18 de mayo de cada ano,

Edesde el 2001, se viene ce-

lebrando con diversos actos

el aniversario de la declaracién

del Misterio de Elche como Obra

Maestra del Patrimonio Oral e In-

tangible de la Humanidad. Tengo

vivos en mi memoria los actos que se celebraron
en el momento que se obtuvo aquella distincidn,
fundamentalmente el realizado en la Basilica de
Santa Maria. El sentido festivo con el que se vi-
vié aquella declaracién, fue un ejemplo de cémo
el pueblo supo interpretar el sentido de aquella
declaracién. La representacion del Misteri, es la
fiesta del pueblo de Elche y no la celebracién de
un mero espectdculo. Aquellas manifestaciones
populares tan sencillas y emotivas interpretaban
el sentido de aquel acto de manera mds apropiada
que los rancios y aburridos actos llevados a cabo
desde las instancias oficiales. El pueblo de Elche
manifestaba de esa manera festiva el sentimiento
de orgullo que siempre ha sentido por su Festa y
que indica hasta qué punto se halla arraigado el
sentimiento de identidad, es decir, el de sentirse
participes de una comunidad humana, de la que
la Festa es por excelencia el acto de su representa-
cién. El reconocimiento del Misteri por parte de la
UNESCO, dificilmente se hubiera podido llevar
cabo, de no haber sido declarada la Festa como
Monumento Nacional ahora hace 81 afos; aquel
decreto firmado por el Ministro de Instruccién
Pablica y Bellas Artes, D. Marcelino Domingo y
Sanjudn, rubricado por el Presidente de la Rept-
blica D. Niceto Alcald Zamora, aparecié publicado
el 16 de septiembre de 1931. Era la primera vez
que se declaraba Monumento Nacional una rea-
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lidad no material, en este caso, un monumento
vivo como es la fiesta de un pueblo.

LA LARGA HISTORIA DEL RECONOCIMIENTO DE
LA FESTA

La manifestacién de reconocimiento del va-
lor de la Festa, no es solo una cuestién de nuestros
tiempos, sino que ya tuvo lugar en siglos ante-
riores. Ejemplos de ello son la propia proteccién
que el Concejo Municipal da a la Fesza ya en el
afno 1530 y sobre todo desde el afio 1609, o el
rescripto del Papa Urbano VIII en 1632, quizds
la declaracién mds importante con la que se ha
podido contar en la historia del Misteri. De hecho
el interés por contemplar y vivir el Misteri, mas
alld de su término municipal de Elche, es muy
antiguo; al menos tenemos noticias escritas desde
el afio 1587. En aquella ocasién, segin consta en
las actas del Consell, vino a contemplar la Festa
“D. Ximén Pérez de Calatayud, gobernador de
Oriola i altres persones principals de Oriola,
Alacant i Murcia’'. En la misma acta municipal
se deja constancia de la hospitalidad de nuestro
pueblo, para con aquellos viajeros a quienes se les
ofrecieron refrescos y confituras, un precedente de
la “orxata” con la que se obsequia a los invitados
en las representaciones actuales. De hecho era tan
grande el concurso de gente que venia de fuera,
que ya el ano 1588 se tuvieron que tomar medidas
respecto al avituallamiento de los forasteros. En
el relato del viaje que llevaron a cabo por Espana
Davillier y Gustavo Doré, nos dicen, refiriéndose
a nuestra fiesta, “que esta es la fiesta del pais y la
celebran con pompa extraordinaria”. Asi pues el
interés de los ilicitanos porque se conociese y se
apreciara su Festa no es de ahora.

He querido sefalar estos ejemplos de los
siglos XVI y XIX para poner de manifiesto que ya
desde antiguo el Misteri era conocido y valorado
fuera de nuestras fronteras locales —a pesar de cier-
to ocultismo cultivado desde dentro—y todo ello
influyé sin duda en la declaracién a que hacemos
referencia. Después del viaje de Doré y Davillier,

! Manual de Consells, agosto 14, 1589. Arxiu Municipal
d’Elx.

2 Ch. Davilier-G. Doré, Viaje por Esparia (1862), Vol 1,
Alianza, Madrid, p.158.

fueron otros los que siguieron pregonando la
maravilla de la Fesza. El propio decreto cita los
estudios de Pedrell y de Turina asi como los de
Oscar Espld. Pedrell en el tltimo afio del siglo XIX
escribfa, que si se representase en cualquier otro
pais un misterio de la Edad Media como el Miste-
rio de Elche, este lugar seria famoso en el mundo
entero y harfa acudir a los amantes del arte y la
tradicién. Entre los tltimos anos del siglo XIX y
los primeros del XX, se produce el descubrimiento
de los valores culturales y artisticos del Misteri por
parte del mundo intelectual: académicos, historia-
dores, music6logos, arquedlogos; como ejemplo de
este interés que se muestra por el Misteri, podemos
citar, las publicaciones de Adofo Herrera ya el afo
1896, la de Pierre Paris el ano 1897 o la de Felipe
Pedrell el afio 1901. Entre aquellas publicacio-
nes de principios de siglo XX quiero destacar la
publicada por Rafael Mitjana el afio 1905°. Pere
Ibarra serfa el principal promotor de aquel interés
despertado por el Misteri. La semana del dia 11
de agosto de 1907 se le recuerda al Ayuntamiento
el compromiso adquirido con la Fesza en 1609.
Prueba pues de aquel interés por la Festa, son la
toma de posicion en los plenos municipales de los
afos 1912, 1915y 1922, tal como se nos refleja en
los libros de actas del Concejo, ocasién esta ultima
en la que se plantea la necesidad de restauraciéon
de la propia representacién, sugiriéndose alli que
fuera D. Oscar Espl4 quien la dirigiera, cosa que
coincidia con los deseos del compositor. Ahorro
en aras a la brevedad el proceso que desembocaria
en la constitucién de la Junta Protectora de la

Festa de Elche.

LA PRENSA

Es sin duda importante el papel que tiene la
prensa en todo ello, lo que ha originado diversos
estudios sobre el tema; la recopilacién bibliogrifica
que lleva a cabo Juan Castafio es buen ejemplo
de ello*. Como prueba del interés reflejado en
la prensa, mds alld de las publicaciones locales,
podemos senalar la serie de articulos que Vidal

Rafael Mitjana, Discantes y Contrapuntos. Estudios musi-
cales (critica e historia), F. Sempere y compaiia, Valencia
1905, p. 121-138.

4 Cfr. Joan Castafio, Repertori Bibliogrific de la Festa d’Elx,
Valéncia: IVE; Ajuntament d’Elx, 1994.
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y Valenciano publicé en 1870 en el Diario de
Barcelona, titulados “El trdnsito y Asuncién de la
Virgen”. Las Provincias de Valencia publica en el
afio 1900, por parte de su propio director Teodoro
Llorente, el relato de una excursién que algunos
personajes de lo Rat Penat realizaron a Elche para
presenciar la Festa. También hay referencias en
algin medio de comunicacién extranjera, como el
antes citado de Pierre Paris de 1897 titulado “Les
fétes de I’Assomption a Elche (Espagne).

LA PROYECCION DE LA CIUDAD POR MEDIO DE
LOS ESCRITORES: LA JERUSALEN ESPANOLA

No podemos olvidar la proyeccién que tiene
la ciudad por medio de los escritores. La imagen
emblemadtica de la ciudad de Elche se construye
por su comparacién con la ciudad de Jerusalén.
Elche, la Jerusalén espafola, surge tal vez la pri-
mera vez del texto de Soler Chacdn, refiriendo
las palabras del Obispo Balaguer en los sermones
que se llevan a cabo con motivo de las fiestas pa-
tronales : “y ente altres coses que dix fonch una
de que era molt pareguda ditta vila a la ciutat
de Jerusalen”. La proyeccién de esta imagen se
encuentra también en el propio Cristébal Sanz,
en Gaspar Escolano en 1610, en Jean Peyron.
También la descripcién de Cavanilles de la Villa
de Elche, los grabados de Alexander Laborde, nos
proyectan la imagen emblemdtica de Elche como
un bosque de palmeras entre las que sobresalen
la cipula y la torre de Santa Maria. Todo ello
ayudard a consolidar esta imagen orientalizante de
Elche que consolidardn los escritores romdnticos
del ochocientos. Richard Ford con su “Manual
para viajeros por los reinos de Valencia y Murcia”;
siguiendo sus pasos Hoskins en su obra “Spain”,
Christian Andersen, Davillier y Doré. También
espafioles como Julio Vargas, Teodoro Llorente
o Joaquin Casan i Alegre por poner solo algunos
ejemplos de autores que por medio de sus escritos
o de sus grabados, ayudan a consolidar la imagen
de Elche como la Jerusalén espanola, imagen lite-
raria que se seguird proyectando en otros escritores
posteriores’.

Asi pués la declaracién del Misteri como
Monumento Nacional viene precedida de una
larga historia. Este reconocimiento, el mds alto del
Estado a la Festa d’Elx, como veremos es el pre-
cedente tanto de la declaraciéon de la UNESCO,

como de ciertas figuras de proteccién de bienes

culturales en las leyes valencianas. El entonces Jefe
del Estado, el Presidente de la Reptblica D. Nice-
to Alcald Zamora firmaba el decreto a propuesta
del entonces Ministro de Instruccién Publica y
Bellas Artes D. Marcelino Domingo y Sanjudn
y en el que tanto tuvo que ver D. Oscar Espla.
Este decreto se publicaria en la Gaceta de Madrid
con fecha del dia 16 de septiembre de 1931. Con
aquella declaracién, la Festa d’Elx se convertia en
el primer monumento no material que se declaraba
en Espana. Hasta ese momento todos los monu-
mentos nacionales eran construcciones materiales.
Ademis de aquel decreto, es de justica reconocer
otras actuaciones de D. Marcelino Domingo en
nuestra ciudad, entre ellas cabe destacar el decre-
to de proteccién de los huertos de palmeras de
Elche en marzo del afio 1933, cuando ocupaba
el cargo de Ministro de Agricultura, Industria y
Comercio. En reconocimiento a la actuacién que
D. Marcelino Domingo tuvo con nuestra ciudad
en los ministerios que ocupd, se le dedicé el jardin
situado al final del Filet de Fora frente al Huerto
de “Les Portes Encarnades”.

El decreto de 16 de septiembre de 1931, con
toda probabilidad est4 redactado por el propio Os-
car Espld. El Ayuntamiento le reconoceria el traba-
jo realizado con la declaracién de hijo adoptivo de
la ciudad el dia 9 de octubre de 1931, a propuesta
de D. Francisco Espinosa Gémiz, propuesta que
suscriben diversas entidades artisticas, culturales,
econdmicas e industriales, “Por sus trabajos des-
interesados a favor de la riqueza folklérica... y
especialmente a favor de nuestra Festa o Misterio
de Elche, trabajo que ha culminado con la decla-
racién de Monumento Nacional” ¢ .

El texto del decreto dice lo siguiente:

“Es norma de las democracias modernas velar
por el prestigio y conservacién de las manifes-
taciones de cardcter artistico que por tradicién
estdn vinculadas a un sentimiento popular; y mds
todavia, cuando la categoria de aquellas mani-
festaciones alcanza los grados supremos del arte
en un reducido nimero de ejemplares, que son
universalmente reconocidos como casos tnicos
por su significacién histérica”.

> Cfr. Manuel Rodriguez Macia, Celebrar la ciudad, Elche:
Luces de los Siglos, 2007.
¢ Cfr. Manual de Consells.
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Tal ocurre en Espafia con el drama littirgico po-
pular llamado “El Misterio de Elche” o la “Festa”.
La importancia en la historia del teatro lirico es
tan grande, que el estudio y comentario de su
partitura y de su libreto ocupan capitulos enteros
en la historia de la mdsica universal. Es un caso
espléndido de inspiracién folklérica, cuyo origen
se remonta al siglo XIII y es el dnico ejemplar
vivo de nuestro primitivo teatro lirico que tiene
la peculiaridad, entre las producciones de género
en esta época, de ser enteramente cantada. Puede
pues considerarse como un antecedente de la 6pera
que aparecio tres siglos y medio mds tarde en Italia.
Su valor artistico es excepcional, no solo por la be-
lleza original de sus melodias primitivas de aquella
época, sino también por su magistral modificacién
polifénica hecha en el siglo XVI por los maestros
Ribera, Ginés Pérez, y Vich. Esta reforma llevada
a cabo por estos eminentes polifonistas, ofrece
la singularidad de estar inspirada en la cadencia
popular levantina, tratada en las corales con una
elevacién de conceptos, que en momentos de la
escena de la “Judiada” y el llamado “Ternario”, la
alianza entre el elemento litdrgico y el folklérico
estd tan perfectamente realizado, que no se encuen-
tra equivalente entre toda la produccién polifénica
del siglo XVI.

Aparte de los historiadores de la musica que le
dedican capitulos enteros al famoso drama de
Elche y de los musicélogos extranjeros que lo han
estudiado, en Espana se han ocupado de su obra
con elogio superlativo, los maestros Pedrell, Tu-
rina y Espl4, debiéndose a este tltimo la revisién
efectuada en el afio 1924, por lo cual la obra se
representa desde entonces completa, incluyéndose
de nuevo en ella la hermosa “judiada” que habia
sido suprimida durante mds de medio siglo.

Son los propios hijos del pueblo de Elche los
que representan y cantan anualmente la “Festa”,
cuyas melodias se transmiten tradicionalmente de
padres a hijos, pues aunque existe la partitura o
“Consueta” del drama lirico, gran parte de los que
intervienen como intérpretes no tienen estudios
musicales.

La representacién constituye pues, una de las fiestas
populares de mds alta prosapia artistica que existe
actualmente en el mundo, y causa con justicia, la
admiracién y el respeto de cuantos artistas y eru-
ditos espafioles y extranjeros acceden a presenciar
esta manifestacién tnica. Pero mientras en otros
paises se fomenta oficialmente cualquier manifes-
tacién de arte popular, aunque no tenga en modo

alguno la significacién estética e histérica de nues-
tro drama musical de Elche, este pais lo abandona
hasta ahora a los escasos recursos técnicos de sus
organizadores locales, llendndose de impurezas con
la intromisién de elementos extrafios a su peculiar
sentido, y con peligro de ir perdiendo poco a poco
en sus interpretaciones la primitiva grandeza que
le ha dado fama universal. Esto puede ocasionar
un perjuicio a nuestra cultura y al arte en general,
pero también un dafio de cardcter econdmico, por
cuanto la audicién anual del “Misterio” es y puede
serlo mds todavia, un legitimo motivo de atraccién
para el turismo y por tanto, una fuente de ingresos.
Por todo lo expuesto, el Gobierno de la Reptblica,
a propuesta del Ministro de Instruccién Pablica y
Bellas Artes, decreta:

Articulo 1° El Misterio del siglo XIII, conocido
por “Festa de Elche”, se declara Monumento
Nacional.

Articulo 2° Siendo una funcién de la Junta
Nacional de Musica y Teatros Liricos fomentar
el cultivo del folklore nacional y enaltecer las
manifestaciones artisticas de tradicién popular, y
por otra parte, organizar espectdculos y fiestas que
tiendan a despertar en el pueblo los mds nobles y
levantados sentimientos estéticos, se encomienda
a dicho organismo la misién de conservar el “Mis-
terio de Elche” tomando las medidas que juzguen
oportunas para que el famoso drama lirico, en sus
representaciones sucesivas, mantenga su eminencia
artistica y su cardcter popular.

El Presidente del Gobierno de la Republica
Niceto Alcald Zamora y Torres

El Ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes
Marcelino Domingo y Sanjudn

DEMOCRACIAS MODERNAS Y TRADICION

Sin duda, algunas observaciones se pueden
hacer respecto a ciertas afirmaciones que se con-
tienen en la parte expositiva del decreto y entre
ellas cabe destacar, la afirmacién de que en la labor
de restauracién del Misteri, se repone la escena
de la judiada “que se habia suprimido durante
mds de medio siglo”. Habria que precisar, que al
menos parte, si no todos los cantos de esta escena,
se siguieron cantando, aunque se suprimié o se
simplificé grandemente su escenificacién. ’

7

N.B. Sobre la continuidad de la judiada, espero se publique
en breve un estudio en el que recojo algiin documento que
considero de interés.
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normas que se publicen, preserla-

de la

das por el Arquitecta Sr. Sténches
Lozano —Pidgina 1854,
Direecidn general de Beltas Artes—

Registro gcneml de la Tropicdad
Intelsctual.—Obras inscrifes en esle
Regisiro drrenle el fercer irimesire
de 1930.—Pdring 1854.
FoytexTo.~-Direccion general de Obras
Publicas,—Aznas—0Glor-ando a don
Rodrigo Uric y UHa In concesion

de 6,000 lilros de agua por segunido

del rio Ibias en idrmino de Villar .

de Cendrds y de w00 lifras del arro-
o Aumente, en szrebio del mismo
nocibre del Concejo de Ibius, am-

bos de la pronincic de Oriedo, con |

destine a la nproduecitn de energia
elécirica.—DPaging 1836.

ANER0 TNICO—DBoLsA. — SUBASTAS.—
ADMINISTAACION PROTENCIAL.—ANUN-
€705 DE PRFVIO PAGD,— EoleTos.
ENTENGLAS DE LA SALA DR LT

ETRATIVO DEL  THRIBINAL

SLN,_.\KJ_—-F:W-I del pliego 25 y

principio del 26,

que se
- 1843,
Ctro declarando slonumenio Nacisral
tHRISTERIO DE HACIENDA

DECRETOS
Umno Presidente del Gobierno de la
Reptibliea v a prapuesta del Ministra
de Hacienda,
Vengo en nombrar, en ascenso de
=sealn, prr el articule 1% lefras A-a

del Deereio de 20 de Enero de 1323,
del dix 20 Aal g d>

Jefe de  Adminisira-

Agosto nitine,
gicn de segunda clase del Cocerpo ge-

neral de Asdmiristiracion de la Eacian-
da paiblica, Interventor ¢de Haciendn de
Iz proviocia de Baleares. a D. Mateo
Tios Pujel, que es Jofe de Administra-

. e T

cidn de tercera riase delmmismo Cooone

y Agcernefin ol referida enrgn en Iy

. citada provineia.
Dado c11 Madrid a quinee de Septiom-

bre de il novecienios treinta ¥ uno.

NICRTO ALCATA-ZAMORA T Tounrs

E! Ministeo de Haclends,
Tynarrern Peirto Treuo.

L

pusivas.—Iispo-
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16 Scptiembre 1931

Gaceta de Madrvid.—2

rrespondiente liquidacién flnal, a me-
dida que se formulen tales docunmen-
tos y sean sprobados por el expresa-

_da Ministerio.

Dado en Madrid a guinece de Sep-
tiembre de mil novecientos treinta y
uno. "

NICETO ALcarA-Zamora ¥ Tonans.

E! Ministro dw Instroceidn putlicx

¥ Lellas Aries,
MAKCELING DOMINGO ¥ SANIUAR

Coma Presidente del Gobierno de Ja
Repibliea, de acuerdo con éste ¥ a
.propuesia del Ministro de Insiruccion
pGblica ¥ Pellas Artes,

Yengo en decreiar lo siguienie:

- Arliculo 1.° Se aprueba el proyec-
to, redactado por Ju Oficina técpica de
Construccion de Escuelas, para cons-
truir en Ibros (Jaén} un edificio de
pueva plania con destivo a dos Escue-
1as gradindas, con tres Seceiones cada
una, para nifos ¥ niias, por Su presus
puesto e coutrata de 216.825,16 pe-
setas.

Arliculo 2°  El mencionade edificio
se construira por el sistemna de contra-

4a ¥ por Ja cautidad gue se determi-

na cn ¢l articulo anferior.

Articulo 3° La caniidlad de pese-
1as 158.282,37, que ha de abonar el Es-
tado, sc satisfard con cargo al capitulo
24, articulo 1.° coneeplto dnice del vi-
genky . presupuesto del Ministcrio ge
Insiraccion piblica ¥ Bellas Attes, fi-
jandose 20,000 para cl actual ejercicin
econdmico, 60.000 para €] de 1932 ¥
78.282,37 para el Jde 1923,

Articulo 4.° La aportacién que cn
metitice hace ¢l Ayuntamienlo <le
Ibros por el 27 por 100 del importe
total de las obras, ¥ qgue e¢n principio
aseiende u 58.542,79 peseiss, serd im-
gresada en la Czij:- Jeeeral de Deposi-
$0s después de celebrada la swbasta,
remiliendo el oporfono resguardo al
expresado Ministerio, sin cuyve regui-
5ito mo podrd ordenarse ¢l comienzo
de las obras.

Dado en Madrid a quince de Sep-
tiembre de mil oovecientos treinta \2
uno. )

NICETO ALCALA-ZAMORL Y

Iy

OLRILS,
Bl Minlstro Je Inslruetidn piblica
¥ Dodlas Ariee,
M.mc;.l,r:.'n Boxtinao v Savrvaw

Como Piesidente del Gobierno de ia
Repiblica, de acuerdo con ésle 3 a
propuesta del Minisita de Instruccion
puablica v Belias Artes,

Vengo en decretar lo siguiente:

Articulo 1.*  Se aprucba el proyee-
to, redactade por los Arguitectos don
Antonio Flérer v D. Bernardo Uiner

para construir cn Madrid {solar silua-
do en Ja calle de Abascal) tres edificios
de nueva planta con destine a Escue-
las graduasdas, eon doce Secciones pa-
ra nifios ¥ seis para nifias; pabellones
para servicios complementarios ¥ ce-
rramiento de fodo el recinto escolur,
por su presupuesio de coniraia de pe-
setas 1.860.433,76.

Articwlo 2.7 Las mencionadas ohbray
se ejecutacdn por el sistema de contra-
ta, abonando el Estado e} 50 por 190
de dicha suma, con cargo al eapiiuln
26, articnlo 1.2, concepto tnjeo, del
vigente presupiesto del Ministerio de
Instruccion paiibliea ¥ Bellas Artes, ¥
¢l Ayuntamiento de Madrid el oiro 30
por 100, de acuerdo ¢on lo dizpucsto
en el mismo presupuesto.

Articulo 3° La cantidad de pese-
{as 930.219,38, gue ha de ahonar el
Estado, se distribaird en tres anusli-
dades en la forina siguienie: 3.000
para ¢l aciual ciercicio econdnice,
400.000 para c} de 1032 y 430,218.%8
para el de 1932,

Articulo 4. La suma de 930.219.38
pescias 2 cargo del Avuntamienlo serd
satisfecha dircctamente por éste con-
tra certificaciones de obra éjecutada,
cuentas de honorarios por direcciom
facuMativa ¥ saldo "de Ya correspons
diente liguidacidn final. o medida gue
se formulen tales docuomentss ¥ scin
aprobhados por ol expreswdo Ministerio.

Dade en Madrid a auince d= Sep-
tiembre de mil novecicnlos treinta v
mo. ) : .
sro Arcarth-dantoma v Tornes
Bt Minlstra de Instroceibn pablica

¥ Belias Artes.
!n[.u\cm.n\o Dovixto v Saxauis

Es novma de las Democracias moder-
115 m velar per ol prestigio ¥ conser-
varfan de las manifestaciones de ear-
sawter arlistice goe por tradicion es-
tin vinculadas a un sentimienio po-
prar; ¥y mias todsvia, cuando la cate-
garis de aqueilas manifestaciones al-
canza lor grados suprzmos del arle cn
un reducido ndmero de ejemplaces,
gue son universalmenie reconocidos
como cases Unicos por su sigmifiea-
cion histirica.

Tai ocurre on Espadia con ¢l drama
luErgica popuiar. Hamado “El Miste-
rio de Eiche” o “La Festa”.

La smperiancia en la historia del
teatre lirico es tan grande, gque el es-
tadio ¥ comentario de su partitura vy
dz s libreio ocupu capitulps enteros
en ls hisloria de la mosica universal
Es o1 caso espléndido de inspiracidn
fo'klérica. Su origen sc rempenta al si-

glo x1xk ¥ es el Ginico clemplar vivo de
| puestro primitive teatro lirico. que

ticne 12 perticularidad, enire Lis prp.
deeciones del género on esa época, de
ser entelamente cantada, {’ue{l(-, pogs,
conslderarse como un antecedanie de
la dpera, que fpavecid fres siglos y
medio mas tarde en Italia.

Su valor artistico o3 excepeions), ng
s0io por lg heleza original de sus me
Indliag primitivas, de aqueila époea el
tada. sino también por so magisinal
smodificacion peliféniza hiecha e
el X¥1 por los maestros Ribera, Giner
Plérex ¥ Vich.

Esta reforma, Ilevada z calis por es-
s emineries polifunistas, ofreon 1o
siuguiarided de estar inspirnda v iy
gadencia pepular levanting, tratadaey
Jos corales con una elevacion de cop-
cente que, en momentos coma la es
ceno de ki “Judiada™ ¥ cn ] Damadg
“Ternario”. le alianza cnlre el eloqen-
io litdrgico ¥ el Folklorico esth tan
perfectamente realizado, gue na ene
coeniry egiivalente entre lods la yre-
duccion polifdnica §03 svE

Aparte de los historiadores de
mnsice que le dedican capitulos enle
ras at fomoso drama de Flche v de s
mesicélogos cxtranjeros (ue lo han
estedianc, en Espafia se han ocupads
de Ta obra, con elogio superiafiva, ks
mzestras Pedrell, Trrina v Espla; de
bitrndose a exte Witlmo la revis
efertusadn en €1 afio 1524, por la cud,
ia obra ge representa desde enlonces
compicin, iMeieyendosse de onn
ella Ia hermosa “Judinda™, que habia
sido saprimida durvante mas de medio
siain, ’

0¥

A nueyn e

San los propios liins del pueblo de
Tlche los que representan v captn
anualmente “La Festa”, cavas mel-
dias sc¢ transmiten tradicionalmedie
de padres n hijos. pues aunque existe
11 partiltra o “consucta™ del droma
lirira, in mayor parie de los que in-
tervienen como inlérpretes no sawn
mu:'cn.

La represeniacion constiluye, pucs,
un: de las festas populares de la mis
alty prosapia artistica que existen ac-
lazimente en el mundo, ¥ causa, cot
justiciz, 1a admiracién ¥ ¢l respelo de
cuegntes artistas y eruditos de tods
partes—espafioles y extranjeros—act |
den a presenciar este espectaculo dak
¢, Pero mientras en otros paises
forr+ate oficialmente cualgiler matk
festacitn de arte popular, aungue mt
tenga en modo Alguno la signiflcaciés
izg ¢ histGricn ds nuestro dramd
musica! de Elche, éste, abandonadd
hasts shiorz a los escasos recursos (¢
nicos de sus organizadores locales, ™
Herdndose de impuorezas can la intt®

migiin de clemmenlos exirafios a supr
euliar sentido, ¥ con peligro de ir ek |
diendo mneo o poco en sus Interpre?
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En esta primera declaracién como monu-
mento nacional de un bien cultural intangible,
quiero también hacer la observacién, de cémo en
este decreto se expresa la proteccion del patrimo-
nio como norma de la democracia y especialmente
de aquello que estd vinculado a un sentimiento
popular. Es el reconocimiento de sentirnos identi-
ficados con la comunidad en el presente y también
en el pasado, lo que indica la permanencia de la
comunidad a través de los tiempos. No es pura
teoria, el respeto al patrimonio por parte de las
autoridades indica el nivel de calidad democrdtica
de un pais. El patrimonio cultural es parte de la
memoria colectiva y como tal, es un punto de re-
ferencia ético. No podemos tener el espacio vacio,
cuando ello ocurre cualquier malhechor lo puede
ocupar; son unos de los puntos de referencia que
nos hacen tener presente que no empezamos de
cero, que el gobierno es de hombres y no de dioses.
Es esta una cuestién que bien merece ponerse de
manifiesto en nuestros tiempos, el respeto por el
patrimonio cultural es un indicador de la calidad
democritica. De otra parte, es importante la
preservacién de las tradiciones vivas como modo
de cohesién social. Una de las cuestiones que me-
recen destacarse en el proceso de la restauracién
democritica de Espana, es que precisamente en
el momento de mayor modernizacién del pais,
en el orden politico, econémico, social, existe un
revivir de la tradicidn, el ceremonial y la fiesta.
¢<En cudnto ha contribuido ello al bienestar de los
espanoles?. No hace falta mds que aproximarnos a
las celebraciones festivas en nuestra ciudad, para
darnos cuenta de la importancia de las mismas
en su vertebracién. Recuerdo el caso del sefior
Horimura, encargado de negocios de Japén en Es-
pafa, que me hablaba admirado de la convivencia
en la fiesta de jévenes y mayores y que él lo veia
especialmente expresado en la “Rod”.

Otro de los elementos que quiero poner de
manifiesto acerca de lo expuesto en el decreto,
es la referencia a la universalidad de la Festa. Se
protege un bien nacional, pero que es de interés
universal: “causa con justicia, la admiracién y el
respeto de cuantos artistas y eruditos de todas
partes (espafioles y extranjeros) acceden a pre-
senciar este espectdculo Gnico”. Y mds adelante,
“el estudio y comentario de su partitura y de su
libreto ocupan capitulos enteros en la historia de
la musica universal”.

EL CARACTER POPULAR

De otra parte el decreto pone de manifies-
to el cardcter popular de la representacion, el
sentimiento popular: “Es un caso espléndido de
inspiracién folklérica” “son los propios hijos de
Elche los que representan y cantan anualmente
la Festa”. Y precisamente el fin de este decreto, es
decir, su declaracién de monumento nacional estd
encaminada ademds de mantener su eminencia
artistica, a mantener su cardcter popular, y el modo
de preservar ese cardcter popular, es preservar la
representacién del Misteri como la fiesta de la
ciudad, pues la fiesta crea comunidad, vive y se
nutre del pueblo; tal vez el mayor peligro al que
se encuentra abocado el Misteri, es la proyeccién
del mismo como especticulo para deslumbrar,
alejado del sentido de vivencia participada por los
miembros de la comunidad.

LITURGIA Y FOLKLORE

No quiero dejar de mencionar la relacién
que se establece entre el elemento litdrgico y el
folklérico: “la alianza del elemento litdrgico y
folklérico estd tan perfectamente realizada que no
encuentra equivalente entre toda la produccién
polifénica del siglo XVI”.

La liturgia se nutre del folklore, es decir, son
los elementos populares en los que se enraiza la
liturgia, siendo precisamente por ello, la liturgia
parte de la cultura de un pueblo. El decreto en
ese sentido apunta a cémo desde un poder civil,
en un estado laico en aquellos momentos, no
confesional en el actual, se protegen los bienes
de inspiracién religiosa, pues forman parte de la
vida més profunda del pueblo. Se puede creer o no
creer, la creencia es una opcién personal, pero no
se puede negar la evidencia de la realidad cultural
del fenémeno religioso. Tal vez enmarcando las
manifestaciones religiosas en el dmbito cultural,
en la necesidad de su estudio para conocer nuestra
historia y también nuestro presente, avanzariamos
en superar ciertas actitudes de incomprensién que
se dan en nuestro pais y que en gran parte estin
inspiradas en la ignorancia. No podemos olvidar
que las manifestaciones culturales tienen una re-
presentacién concreta y la laicidad del Estado o su
no confesionalidad, no supone que se ignoren las
diferentes manifestaciones, sino que se respeten
y amparen todas. El espacio publico estd poblado
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de diversas manifestaciones concretas. El espacio
vacio seria la peor y mds peligrosa representacion
de ese espacio publico. La liturgia forma parte de
la cultura y culto y cultura participan de la misma
raiz. Quiero poner de manifiesto la necesidad de
profundizar en el componente litirgico del Mis-
teri, ello nos ayudard a comprender el sentido de
sus versos, la ejecucién de los gestos, asi como la
presencia de los objetos de uso litirgico en la re-
presentacion de la Festa. Contextualizar el Misteri
en el dmbito de la liturgia, nos debe llevar a prestar
especial atencién a los actos litdrgicos de los que
el Misterio forma parte o aquellos que estdn es-
trechamente relacionados con él, como puede ser
el canto de Visperas y Completas al inicio de la
representacion, la procesién desde San Sebastidn
a Santa Marfa, el acto de la Roa, la procesiéon de
la Patrona o la misa solemne del dfa, asi como la
celebracién de la octava. En la liturgia podemos
encontrar la clave hermenéutica mds amplia para
entender el Misteri. ® La conservacién del Misteri
alo largo de los siglos no se puede entender desli-
gado de su dimensidn religiosa; asi lo expresaba D.
Oscar Espld cuando al hablar de la pervivencia de
la Festa, escribe: “se ve en ella, mds que una obra
de arte, una ceremonia religiosa, y a esto se debe
precisamente su conservaciéon”. ’

EL MISTERI ES UNA REALIDAD VIVA Y NO ES AJENA
A LOS AVATARES DE LA HISTORIA

El Misterio es un monumento vivo y por tanto
en absoluto estd ajeno a las circunstancias concretas
en las que vive la comunidad y asi ha sido a lo largo
del tiempo. Si el Misteri es la representacién de la
ciudad, qué duda cabe que a través de la Festa, te-
nemos una radiografia de esa sociedad en donde se
vislumbran, las penurias econémicas de la cofradia,
los intereses del clero o de una parte del mismo
frente a los de la ciudadan{a, como también, los mo-
mentos criticos por los que pasé la ciudad debido
a situaciones de auténtica catdstrofe que afectaron
a la poblacién. Ejemplos de ello son los danos y las
penurias que aquejan a la ciudad en el ano 1829, en

8 Cfr. Enrique A. Llobregat, El ceremonial litdrgico fuente

gestual de la representacion de la Festa d’Elx, en revista
Larrel, UNED, Elx, Estiu, 1983.

Cfr. Manuel Rodriguez Macia, El Misteri d’Elx : una mirada
des de la litiirgia, en La Festa i Elx, Actes del VII Seminari

que se tuvo que suprimir la representacién debido
al estado en que habia quedado la Iglesia de Santa
Maria después del terremoto que asold la ciudad
y los pueblos vecinos; también la suspensién de la
Festa el ano 1855 debido a la epidemia del célera, o
la situacién de la hacienda municipal del afio 1835
en la que se suspende la capilla de musica, “Teniendo
presente que para el pago de la musica de capilla se
necesitan 800 pesos para satisfacer a los individuos
que la componen, y que esta no es del mayor ne-
cesidad como los son precisas las de los médicos y
demads”. '° Por su parte los cambios politicos que se
viven tienen su reflejo en la representacién y asi cuan-
do triunfa la Revolucién de la Gloriosa, el alcalde
Emigdio Santamaria, que tuvo una parte tan activa
en aquel cambio de régimen, hace un llamamiento
para la celebracién de las tradiciones religiosas y
sabemos que las fiestas patrocinadas por el Ayunta-
miento democrdtico el afio 1871 tuvieron el mayor
lucimiento, por cierto, este afo fue la primera vez
que se eché oropel en la Coronacién de la Virgen. En
el afio 1873, la situacién de las revueltas separatistas
que se viven en Espafia, lleva a la supresién de algin
festejo, pero el Ayuntamiento decide que se celebre
la Festa."' En ese mismo ano se manifiesta el anticle-
ricalismo politico en la negacién de la Corporacién a
asistir a la procesién del Corpus. También el ano en
que se declara el Misteri monumento nacional, sin
duda vivimos un momento crucial en nuestro pais
y ello se refleja a través del Misteri. Siempre la Festa
representacién de la ciudad. Con la restauracién del
Ayuntamiento democrético, la Festa se convierte
en punto de debate en el Concejo Municipal. Las
vicisitudes de la vida ciudadana durante el periodo
de la Segunda Republica, se reflejardn en el Misteri.

Consciente del riesgo que toda simplificacién
de este tipo comporta voy a intentar resumir en
aras a la brevedad el posicionamiento de los grupos
politicos en el Concejo.

La primera discusién se lleva a cabo en la sesién

celebrada el dia 15 de julio de 1931. Abre el debate
el alcalde D. Manuel Rodriguez Martinez, del Grupo

de Teatre y Musica medievals, Ajuntament d’Elx 2004.
Espld Oscar, periédico Renovacién, Elche, 15 de agosto,
1924.

10" Manual de Consells, febrero, 4, 1835.

' Cfr. Papeles Curiosos, V; 436 y ss, Arxiu Municipal d’Elx.
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Municipal Socialista, que propone se trate si deben
celebrarse las fiestas de agosto. El anterior alcalde
D. Pascual Romdn Antén, perteneciente a la misma
formacién politica, que habia ejercido el cargo hasta
el 4 de ese mismo mes y que mantuvo su acta de
concejal interviene, haciendo referencia a la visita
que tuvo de una comisién interesada en la celebra-
cién de las fiestas y manifiesta que él era partidario
de las mismas y que de hecho estaba gestionando la
participacién de la banda municipal.

La minorfa republicana radical socialista, se
mostraba partidaria de la celebracién de las fiestas
de agosto, siempre que estas tuviesen un cardcter
civico. La representacién de la Festa asi como la Vit
de I’Alba, deberian ser subvencionadas por el Ayunta-
miento, pero se muestran contrarios a la subvencién
de cualquier otro acto de tipo religioso.

La posicién de la minoria socialista es de
oposicion total a cualquier tipo de celebracién. Por
contra la minoria liberal republicana sostiene que
las fiestas deben celebrarse con el cardcter que siem-
pre han tenido, es decir, en su dimensién civica y
religiosa. Tal vez es el concejal Herndndez Rizo, del
Grupo Socialista, quién expone con mayor claridad
la posicién “oficial del partido”, “pues a su juicio en
las llamadas fiestas de agosto es imposible separar lo
civico de lo religioso, pues por razén de objeto, lugar
y fin se confunde”.

La minorfa radical republicana opina que se
celebren como ha sido la costumbre.

Del resultado de estos debates se concluye la
celebracién de las fiestas, con las condiciones pro-
puestas por la minoria radical socialista.

La discusién acerca de la celebraciéon de las
fiestas y el como deben llevarse a cabo no se agotard
en esta sesion, de hecho se propone que se estudie
en la comisién pertinente y las conclusiones se ele-
ven al Pleno. Se sigue la discusién en la sesién del
22 de julio, reproduciéndose los argumentos de los
diversos grupos politicos, asi como en la del 29 de
julio; como vocales de la comisién de las fiestas de
trece votos contra once se aprueba la propuesta de
la minoria radical socialista, aunque posteriormente
este grupo renunciarfa a actuar como vocales en la
comisién especial de las fiestas de agosto. Por cierto,
en esta sesién se da cuenta de una comunicacién de la
Junta Nacional de Musica y Teatro con ocasién de la
fiesta de agosto. El Ayuntamiento se da por enterado.

La desvinculacién del Ayuntamiento de los

actos religiosos se manifiesta cuando en el Pleno
Municipal correspondiente al dia 12 de agosto, se da
cuenta de la invitacion cursada por el Sefior Cura de
Santa Maria para asistir a los actos religiosos. El Pleno
Municipal decide hacer constar su agradecimiento,
pero declina la invitacién.

En el transcurso de las fiestas de aquel afo
hubo provocaciones que parece venian de elemen-
tos radicales que querfan se prohibiese la procesién
del 15 de agosto, la cual habia sido apoyada por
el Ayuntamiento. Tampoco el gobernador civil de
la provincia tuvo una actitud comprensiva con la
situacién que se vivia. La situacion se salvé gracias a
la postura prudente del alcalde que fue respaldado
por todos los grupos politicos, aunque en la sesién
plenaria del dia 26 de agosto, la derecha republicana
que también se habia solidarizado con el alcalde,
hace constar que fue un error cémo se interpretaron
sus palabras.

El decreto de declaracién del Misteri como
monumento nacional supone que la Festa queda bajo
la alta proteccién del Estado, lo que no entraba en
los célculos del Ayuntamiento y menos en el grupo
socialista que tenia la minorfa mayoritaria. Desde
luego ante la comunicacién no hubo fiesta alguna
y ante la comunicacién del gobierno, se adopta la
decisién de darse por enterados. Posteriormente en
junio de 1932, se niega a participar en la comisién
sobre la Festa que habia decidido formar la Junta de
Teatros Liricos. En septiembre de ese mismo ano
dicha Junta, librard la cantidad de 15.000 pesetas
para sufragar los gastos efectuados en la Fesza.

En la sesién plenaria del 16 de septiembre del
ano 1931, se da cuenta de un telegrama del Ilmo. Sr.
Director General de Primera Ensefianza, comunican-
do que en Consejo de Ministros ha sido declarada
Monumento Nacional La Festa, encargando de su
organizacién a la Junta Nacional de Musica y Teatros
Liricos. El Excmo. Ayuntamiento por unanimidad
acuerda darse por enterado, que conste en acta la
satisfaccién de la Corporacién y que se conteste al
Ilmo. Sr. Director General de Primera Ensefianza,
agradeciendo su delicada atencidn.

La posicién de los grupos politicos sobre la Festa
se manifestard cada afno, manteniéndose cada uno
de ellos en parecidos términos a como lo hicieron el
afio 1931." El Misterio pues como elemento vivo,
nunca se ha podido hurtar a los vaivenes de la vida
politica. Un caso en la situacién contraria podria
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ser el del primer ano de la Dictadura. Tenemos muy
pocas noticias, aunque hay una de aquel primer afio
muy significativa, en que con motivo de las fiestas
patronales se convoca un certamen literario. Tema:
José Antonio y la Falange. Muy apropiado. El Mis-
terio se representaria en 1941.

Es cierto que a la hora de analizar la relacién
de la ciudad con la Fesza, no podemos olvidar que
se trata de una realidad viva y que al analizarla, no
se puede entender la relacién desde los textos im-
pregnados de un sentido ideolégico. Las ideologias
viven encarnadas en la gente, no existen como puras
abstracciones. El mundo de la tradicién, de la fiesta,
el fenémeno religioso no se le puede medir solamente
desde el componente racional.

Los planteamientos de tipo anticlerical apare-
cen con frecuencia en los debates de la Corporacién,
ejemplo de ellos es la propuesta de cambio de las
fechas de las fiestas (expediente de 1933) porque
llevan nombres de santos; el propio concejal afirma-
ba que el gobierno habria hecho mal en declarar el
Misterio Monumento Nacional. Es cierto que todo
esto se halla en el contexto de un planteamiento ra-
cionalista “estamos en una nueva era’"® manifestaba
el Semanario £/ Obrero.

También es cierto que el anticlericalismo de
la izquierda hay que contextualizarlo; en muchas
ocasiones detrds de ciertos argumentos anticlericales,
existe la defensa de los principios cristianos y asi en el
mismo Semanario £/ Obrero el ano 1928 se compara
el capitalismo salvaje existente, con el becerro de oro
del Exodo, en contraposicién a la figura de Jests
de Nazaret. Y con mayor claridad si cabe, en el del
siguiente ano de 1929 en el que aparece el articulo
de Marfa Cambril titulado: “Cristianismo y Socia-
lismo” en donde los ataques vienen generalmente
por el hecho de la existencia de la desigualdad'.
Aunque suelen abundar las personas de izquierda
que manifiestan un rechazo a las manifestaciones
religiosas, es cierto que otras personas pertenecientes
a la misma ideologia de izquierdas tienen una con-
cepcién diferente. Me quiero referir en nuestro caso
a personajes como Vicente Albarranch, perteneciente

NB: Las referencias a la toma de posicién politica en el
periédico de la IT Republica estdn tomadas de las actas del
Concejo Municipal.

13 Semanario El Obrero, 2 agosto, Elche 1931.

14 Marfa Cambril, en Semanario ¢/ Obrero, Elche, 10 de
agosto,1930.

al Partido Radical Socialista, o el caso de Rodolfo
Llopis, ya hemos visto que fue él quien comunica
al Ayuntamiento la decisién del Consejo de Minis-
tros, o el caso de Ginés Ganga o la postura de los
coros Clavé respecto al Misterio y en concreto de su
director Ginés Vaello. Del interés de Rodolfo Llopis
acerca de las manifestaciones teatrales religiosas, se
podria citar “Los misterios en la literatura dramdti-
ca’ publicado en el extraordinario de “Amanecer”
dedicado a Espld el ano 1928.

También es cierto que desde la derecha tene-
mos ejemplos de anticlericalismo, como es el caso
en Elche de Fernando Fenoll Follana, el cual apoya
desde el ano 1908 al movimiento anticlerical y luego
tomard partido por la derecha. Es la postura que en
general tomard el lerrouxismo y que denunciard el
propio Pablo Iglesias.

LA DECLARACION DE MONUMENTO NACIONAL Y SU
INFLUENCIA EN LA DECLARACION DE OBRA MAES-
TRA DEL PATRIMONIO ORAL DE LA HUMANIDAD,
AST COMO EN OTROS TEXTOS LEGISLATIVOS

Quiero poner de manifiesto, como he hecho en
alguna otra ocasién, la relacién existente entre ambas
declaraciones. Fue la declaracién del Misteri como
Monumento Nacional lo que inspiré la peticién a
la UNESCO. Asi lo fue la primera vez que se llevd
a cabo la propuesta el afio 1987, como también la
que inspir6 ciertos articulos de la Ley de Patrimonio
Cultural Valenciano del ano 1998 y sus posteriores
revisiones en los afos 2004 y 2007." En el articulo
primero de esta ley autonémica, existe un pérrafo
en el que se habla de los bienes inmateriales, las
expresiones de las tradiciones del pueblo valenciano
en sus manifestaciones musicales, artisticas etc. Y en
especial aquellas que han sido objeto de transmisién
oral y las que mantienen y potencian el uso del va-
lenciano. El hecho de la declaracién del Misteri como
monumento nacional estaba presente en el dnimo de
los legisladores valencianos, de lo cual personalmente
puedo dar fe.'® Respecto a la declaracién como Patri-
monio Inmaterial de la Humanidad, ciertamente era
dificil que en aquel afio se aceptase aquella peticién

Cfr. Ley 4/ 11, junio, 1998 y las modificaciones posteriores
llevadas a cabo en las Cortes Valencianas, el 19 de octubre
de 2004 y del 9 de febrero de 2007.

N.B. Durante la tramitacién de la Ley ocupé la presidencia
de la comisién parlamentaria de Educacién y Cultura, la
comisidn legislativa competente en el caso.

16



Sé6c per a Elig

por parte de la UNESCO, no existia precedente
alguno, pero lo cierto es que con aquella propuesta
dirigida al Pleno Municipal y aprobada por unanimi-
dad, se abria la puerta a la posterior declaracion. El
tema no quedd, como se ha escrito en alguna publica-
cién, en una mera declaracién del Pleno del Concejo
Municipal, sino que se elaboré un expediente que
se remitié tanto a las Cortes Valencianas como a las
Cortes Espanolas, al Gobierno de la Generalidad y al
Gobierno de Espafia. Se hicieron multiples gestiones
de las adhesiones a conseguir la declaracién; guardo
especial recuerdo de la del entonces Ministro de
Asuntos Exteriores D. Francisco Ferndndez Ordéfez,
a pesar de que ¢l mismo sabia y nos advertia de las
dificultades en el camino de aquella declaracién.!”
Hechas estas aclaraciones, que tienen la intencién
de recabar para el Municipio de Elche la iniciativa
de esta declaracién, creo que los aniversarios, tan-
to de la declaracién como Monumento Nacional
como de Patrimonio de la Humanidad, nos deben
servir para poner de manifiesto los valores que en
ambas declaraciones se plantean. La Festa es una
celebracién comunitaria que ha tenido continuidad
a lo largo del tiempo, a la vez que es expresion de
la identidad local, se convierte en Patrimonio de la
Humanidad, como ejemplo de que lo mds universal
es lo local. El Misteri escribia Joan Fuster: “simbolitza
la nostra continuitat, la resisténcia del nostre verb, la
perduracié dels nostres limits com a comunitat”.'®
La fiesta de un pueblo convertida en Patrimonio de
la Humanidad. Frente a la globalizacién entendida
como pensamiento Gnico, como imposicién de un
modo de pensar y de vivir, la diversidad cultural es
enriquecedora y estd enraizada en la realidad mas
profunda de nuestros pueblos. La universalidad no
se construye por abstraccién, sino por suma de las
realidades concretas. Preservar la tradicién no signi-
fica vivir atados al pasado, la celebracion de la Fesza
se renueva y se vive cada afo. La fiesta tiene el valor
de cohesionar a la comunidad y se convierte en un
elemento de dinamizacién de nuestra cultura. Hoy
dia que tanto se habla de innovacién hemos de tener
en cuenta que para ser original hay que tener origen
y tener presente, como escribfa Eugenio D’Ors,
que lo que no es tradicién es plagio. Preservar los
valores del Misteri, que se reconocen tanto en la
declaracién de Monumento Nacional como en el de
Patrimonio Oral de la Humanidad, supone vivirlo
en su dimensidn de ser la fiesta de la ciudad, del rito
comunitario que nos identifica a nosotros mismos y

ante los ojos de los otros. Identidad que significaala
vez universalidad. A la vez que celebramos nuestra
fiesta sabemos que compartimos una larga tradicién
con otros pueblos de Espafa que desde antiguo ce-
lebran la fiesta de la Asuncién. Hay muchos lugares
de la antigua Corona de Aragén en que también se
celebraban representaciones de la Asuncién, como
el caso de Valencia y Tarragona y la Selva del Camp
y Prada, y en otros de Castilla, como la tradicién
que permanece viva en la Alberca. De interés es-
pecial podemos citar la representacién de Jumilla
que se llevaba a cabo, por la importancia que pueda
tener para los estudios de la de Elche. En Europa,
las representaciones de York y de Montauban y de
Orvieto. La tradicién que subsiste en muchos lugares
de América, como la fiesta popular de la Asuncién en
la ciudad de Guatemala o de Granada en Nicaragua,
donde también la Virgen de la Asuncién aparece en
las aguas, en este caso del lago de Nicaragua. Quiero
poner de manifiesto en estos momentos de especial
dificultad para los cristianos coptos de Egipto, la
tradicién que en esta fiesta nos une con la Iglesia
Copta, tal vez la cuna de las tradiciones y leyendas
asuncionistas; que nos sentimos unidos a la tradicién
de la cultura de la Iglesia de Oriente, lugar de origen
de esta rica y fecunda tradicién; que nos sentimos
unidos a tantos pueblos de la tierra que proyectan
en sus celebraciones festivas la singularidad de sus
comunidades. Es curioso, como el prestigio y la de-
claracién de la Festa, ha servido para ensalzar otros
pueblos, otras culturas, como es el caso de la decla-
racién del Ravinal Achi de Guatemala. El Misterio
de la Asuncidn es el de la asuncién total, universal.
Vivir los valores de la Fesza, nos ayuda desde la vi-
vencia de nuestra fiesta local a tener una visién mds
universal. Como escribia Manuel Sanchis Guarner:
“La ciutat d’Elx, mantenint la vitalitat del seu Misteri
amb tota I'autenticitat lingiiistica i musical, aporta
una pega de primera categoria al concert cultural de
I'Occident cristid™ y como hemos visto mds alld, en
nuestro compromiso con la localidad, se encierra la
vocacion de universalidad.

Cfr. Declaraciones de Sr. Ministro de Asuntos Exteriores
al Diario Informacién de Alicante, 14, agosto, 1987.
Fuster Joan, Les paraules perdurables, en Revista Festa d’Elx
1985.

Sanchis Guarner, Manuel, Un elogi del Misteri d’Elx en el
segle XVIII, Ibidem.
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«DE ULLS E DE COR DEVEM PLORAR»:
UNA REFLEXIO SOBRE EL TO

DEVOCIONAL DE LA
FESTA

Hitctor CAMARA I SEMPERE

Universitat d’Alacant

‘objectiu de la Festa o Misteri

I d’Elx és commoure, crear un

vincle d’afectivitat emocional

entre el que es representa i 'especta-

dor, amb la intencié d’incrementar

la devocid, o almenys aquesta fou la

finalitat amb que es crea cap al'dltim

quart del segle xv (ara hi ha molts més motius que

mouen la representacié que s’han anat sedimentant

amb el pas dels segles).! Possiblement, el recurs més

efectiu que fa servir la representaci6 és I'ds d’una

tecnica escenografica impactant i integradora, gracies

ala tramoia i a la distribuci6 d’escenaris per 'espai de

Iesglésia. Pero, no aixd només: la manera d’expres-

sar-se, a diferéncia de com ho fa la font principal, el

capitol sobre 'Assumpcié de la Llegenda daurada de

lacopo da Varazze, i el desenvolupament d’algunes

escenes diu molt de la finalitat devocional que es

buscava. En aquest petit treball, més una reflexi6 que

un estudi detallat i exhaustiu, veurem com aquesta

emotivitat troba en el plany i en el lament, contra-

riament al to de joia amb que tradicionalment s’ha

revestit el relat de la dormicié i assumpcié de Maria,
un element de suport.

1. LA FESTA ES UN COLLAGE

En primer lloc, cal ser conscient que la Festa és
una amalgama d’elements molt ben conjugats i apro-
fitats. Per sort, en I'edat mitjana no existia el concepte
actual de plagi, si haguera sigut aixi, la representa-
ci6 il-licitana haguera estat condemnada sense cap

Sobre aquests motius que s’han anat incorporant a la Festa
amb el pas del temps, veg. H. Camara Sempere, «’La Festa
era Elx en festa” (representar, celebrar o vendre el Misteri

d’Elx)», Festa d’Elx, 55 (2009), p. 127-149.
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commisceracié. Era del tot normal en aquella época
aprofitar elements anteriors i reformular-los en una
obra nova, ja que loriginalitat no estava ben vista
en una societat que valorava per damunt de tot els
antecedents, és a dir, les autoritats. Es des d’aquesta
consideracié que cal veure la Fesza com un gran
mosaic que reutilitza una gran quantitat d’elements
textuals, musicals i escenografics anteriors.

Des del punt de vista argumental, com ja
demostra Roc Chabas el 1890,” pren com a mo-
del el capitol sobre '’Assumpcié que apareix en la
Llegenda daurada, perd sobre aquesta trama s'afe-
geixen elements escénics i literaris extrets d’altres
tipus de drames religiosos, especialment del cicle
de la Passié, com veurem tot seguit. Pel que fa a la
musica, saprofiten melodies preexistents —técnica
que es coneix amb el nom de contrafactum— per als
cants de la representacid, fet molt comu en el teatre
medieval: shan identificat himnes litdrgics com el
Vexilla regis prodeunt o el Victimae paschali laudes
en la part considerada més antiga i, dins de les
composicions polifoniques introduides en el segle
xv1, trobem també melodies pertanyents a Juan del
Encina i Pedro de Escobar, incloses en el Cancionero
musical de Palacio. Des del punt de vista de 'escena,
la representacié il-licitana s'emmarca en la tecnica
propia del teatre tardomedieval en la qual s’intro-
duia una major naturalitat en trencar l'eix est-oest
(paradis-infern) de I'església i situar el cel en altura,
a la volta de la nau primer i, a partir de 1760, a la
cipula. A pesar d’aquesta escenografia més o menys
comuna en altres representacions semblants, adap-
tada a l'espai de I'església de Santa Maria, trobem
alguns elements que permeten connectar-la amb la
que es feia servir a Valéncia per a la representacié
del drama assumpcionista que tingué lloc a la Seu al
llarg del segle xv, com, per exemple, I'ds de 'araceli,
en un primer moment vinculat a escenificacié del
relat nadalenc de la Sibil-la i 'emperador August.?

Es increible que un conjunt tan ampli d’ele-
ments heterogenis estiguen de forma tan coherent
al darrere de la Fesza. Ara, quan arreu d’Europa han
desaparegut les representacions d’origen medieval i
tan lluny queden les fonts i els referents en qué ha

«El drama sacro de la Virgen de Elche», El Archivo, tom
1v, quadern viI (setembre-octubre 1890), 203-214.

Per a un estudi detallat dels antecedents en que s’inspira la
Festa, veg. Francesc Massip, «Els models del Misteri d’Elx

begut el nostre drama assumpcionista, ens sembla
una obra Unica i excepcional, digna del nostre re-
coneixement i la nostra proteccié, perd en la seua
formacid és el resultat d’una seleccié i combinacié de
préstecs, a vegades sense massa reelaboracié. Per aixo
trobem elements que, encara que no desmereixen a
la coherencia global, ens poden resultar estranys o,
fins i tot, contradictoris.

2. ELPLANY COM AMOTIUDE LA FESTA

Ens pot resultar estrany que una part de la Festa,
especialment la primera meitat de la primera jornada,
estiga construida al damunt d’elements clarament
relacionants amb la passié de Crist, I'expressié més
caracteristica de la qual és el plany. Ni els Evangelis
apocrifs ni el relat que transmet la Llegenda daurada,
text que agafa el drama il-licitd com a model, donen
una visié negativa i melancolica dels tltims moments
de la vida de Maria, tot el contrari, donen una imatge
joiosa i esperencadora (fet que no ens pots estranyar:
el traspas i la glorificacié del cos de Maria suposa la
promesa futura de la resurrecci6 en cos i anima dels
cristians). Trobem en I'ds del salm 114 (/% exitu Israel
de Egipto) un exemple eloqiient: es tracta d’un cant
de lloanga sobre I'eixida del poble jueu d’Egipte que
es feia servir per als enterraments ja que expressa de
manera simbolica 'alliberament del mén i 'entrada
en la benediccié del Senyor. D’aquesta manera, un
moment tan trist com és la mort d’'una persona es
transforma en 'esperancga en la salvacié. Perd aquest
esperit que sestén per la Festa queda estranyament
relegat en el comengament de la representacié.

La Festa, com el relat de Voragine, s'inicia amb
la visita de Maria a alguns dels llocs per on passa el
seu fill. Encara que la font fa un llistat extens que
recorda els moments més importants de la vida de
Jesus (el baptisme, el dejuni al desert, la passié, la
sepultura, la resurreccié i I'ascensio), la representacié
se centra exclusivament en els tres de la passié: I'hort
de Getsemanti, la creu i el sant sepulcre. Aquest fet,
juntament amb la presencia al costat de la Maria de
Maria Jacobe i Maria Salomé, personatges estranys a
la tradici6 assumpcionista, ha fet veure la influéncia
en aquest episodi del drama litargic de la Visizatio

i el Misteri com a model», en: Alemany, R.; Martos, J. L.;
Manzanaro, J. M. (eds.), Actes del X Congrés Internacional de
[Associacié Hispanica de Literatura Medieval, Alacant: Institut
Interuniversitari de Filologia Valenciana 2005, 137-167.
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sepulchri, amb moltes versions arreu d’Europa, en
el qual Maria Magdalena, acompanyada de les dues
Maries, es dirigia al sepulcre amb els ungiients.* Pel
que sembla, el viacrucis inicial de la Fesza podria estar
elaborat a partir de la visita que s'efectuava també a
I'inici del misteri assumpcionista de Valéncia, encara
que en aquest cas Maria estava només acompanya-
da per dues donzelles, ja que, curiosament, només
aquests dos drames desenvolupen aquesta escena,
només apuntada en les fonts.” I, si a¢d no és prou,
Maria s'adreca als diferents llocs de la passi6 del seu
fill amb unes expressions molt semblants a les dels
planys marials que es desenvoluparen amb el devo-
cionalisme baixmedieval de caire

francisca. En aquest sentit, Massip

déna com a exemple dos versos

d’una Passié tarragonina del segle

xv («Ay na mesquina [e que] faré!/

Lo meu fill car, quant lo veuré?»)

que apareixen calcats en la cobla

que inicia la visita de Maria als llocs

sants («Trista de mi! Yo qué faré?/

Lo meu car fill, quant lo veuré?»).®

La Festa, doncs, construeix sobre

lalinia argumental assumpcionista

que aprofita de la Llegenda daurada

un discurs que acosta la represen-

tacié als ropics propis dels drames

medievals del cicle de la Passi6. Es

cert que el drama il-licita no fa res

que no estiga ja en esséncia en el

relat del transit de la Mare de Déu:

De fet el drama de I'’Assumpcid, en crear-se sobre
textos no canonics, prova de traslladar i d’adaptar
escenes dels Evangelis oficials, que ja havien estat
dramatitzades d’antic. Linici, amb el recorregut de
la Verge pels Sants Llocs, ens remet a la propia Passi6
i Mort de Jesucrist (Oraci6 a I'Hort, Crucifixié, Vi-
sita al Sepulcre). La baixada de I'angel recull 'escena
de ’Anunciacié (on, en lloc de palma, solia dur el
lliri de la virginitat). El present passatge i el segiient
[el didleg entre Maria i Joan], tradueixen els planys

# Les dues Maries corresponen, segons la tradicié, a les ger-

manes de Maria, filles també de santa Anna (veg. E Massip,
F - Lenke KovAcs, «Fent cami amb la Mare de Déu: el seguici
maria a la Festa d’Elx», Festa d’Elx 49, 1997, 115-177.).
Luis QUIRANTE, Teatro asuncionista valenciano de los siglos
xv y xvi. Alacant: Conselleria de Cultura, 1987, p. 36-38 i
92-96.

marials sota el Crucificat. La reunié dels apostols,
amb candeles enceses, és paral-lela a la Pentacosta.
Després, l'atac jueu, lenterrament i ' Assumpcié sén
palesos reflexos de la presa pels jueus, la sepultura
de Cirist i la resurreccié i ascenscié als cels; fins i tot
amb l'abséncia de I'apdstol Tomas que aqui no té
temps de dubtar de la resurreccié de Maria.”

Més endavant, quan sant Joan s’assabenta que
s'acosta la mort de Maria, torna aparéixer d’'una
manera clara aquesta preferéncia per les solucions
relacionades amb el plany. El deixeble, després de
conéixer 'imminent traspas de la Mare de Déu,
desija que els seus companys estiguen presents.

La diferencia amb la font, és que en la Fesza la
crida als apostols forma part d’un lament que, de
la mateixa manera que ocorria amb Maria quan
visitava els llocs sants, recorda els planys dels dra-
mes de la Passié.® Fins i tot, copia el comencament
de la cobla de la Verge: «Ay, trista vida corporal!/
O, mén cruel tan desiguall». Es curiés que en la
Llegenda daurada sant Joan recomana als seus
companys que sabstinguen de plorar perque els
jueus no els acusen de tenir por de la mort, ja que
per als cristians és el pas necessari per a la gloria,

¢ E Massie, Consucta de 1709. Edicid del text. Valencia: Ge-
neralitat Valenciana 1986, p. 8.

7 E Massip, Consueta de 1709..., p. 15-16.

Massip planteja la possibilitat que «aquests versos sén un

refregit dels dialegs dolorosos entre Maria i Joan als peus

de la creu, després que Jestis encomana sa mare a I'apostol

predilecter (Consueta de 1709..., p. 15).
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i, per tant, els demana que es mostren feligos; i,
en canvi, en la Festa desija que estiguen presents
perque tots junts puguen plorar la mort de Maria
(«O, apostols e germans meus! / Veniu, plorem ab
tristes veus / car giii perdem tot nostron bé, / lo
clar govern de nostra fe. / Sens vés, Senyora, qué
farem? / E ab qui ens aconsolarem? / De ulls e de
cor devem plorar / mentres viurem, e sospirar»).
Aci, la representaci6 s’aparta de nou del seu model
i torna a abracar el to dels drames passionistics
medievals. I, de la mateixa manera que el cant
d’inici de la Festa és una invitacié a acompanyar la
Mare de Déu que s’estén simbolicament més enlla
del seguici maria, aquestes paraules de sant Joan,
que, a més a més, s'adrecen de cara als espectadors,
aconsegueixen que el public s’identifique amb el
dolor de I'apostol. Aquest recurs a la compasio, que
ja ha aparegut en el petit viacrucis que ha realitzat
Maria, ens acosta a un devocionalisme, difos pels
ordes mendicants a la baixa edat mitjana, amb el
qual es prefereix acostar-se al fet religiés per la via
del dolor i el patiment.

Aquesta visié que apel-la al lament i al dolor
es contraposa al to de joia i esperanga propi del
relat assumpcionista que, a mesura que avanca la
representacio, es va fent més evident i més fort. En
aquest sentit, cants com O, cos sant glorificat, Flor de
virginal bellesa, Ans d’entrar en sepultura o qualsevol
de les dues intervencions de I'Araceli mostren un altre
tarannd, més fidel a l'esperit tradicional amb qué sha
interpretat des dels primers segles del cristianisme la
Dormicié i Assumpcié de la Mare de Déu.

3. FINAL

Es sorprenent com la Festa, a pesar de la cohe-
réncia que presenta als nostres ulls, conté tants ele-
ments heterogenis, tant els que ja formaven part des
de Iinici fins als que s’han anat incorporant al llarg
dels segles fins a l'actualitat. El cas de la influéncia
del plany i el lament d’origen passional demostra
com a partir de diferents recursos es construeix una
trama argumental que, encara que prefixada des del
segle v i v1, quan sorgiren els apocrifs que narraven el
transit de la Mare de Déu, no deixa d’estar oberta a
influencies de tot tipus. El to que ens presenta el text
de la Festa al comencament s’allunya voluntariament
de la tradicié per a donar-nos una imatge amerada
pel dolor amb el record de la Passi6 de Crist: Maria,

en el seu ascens cap al cadafal, reviu —i ens fa reviure
als espectadors— els moments més dolorosos del seu
fill i és a partir d’aquesta rememoraracié dolorosa
que saccentua el seu desig de trobar-se de nou amb
Crist. Alguns autors han parlat de I'andador com
d’una mena de via ascetica ascendent cap al cadafal,
que representa un pla més elevat on lespai terrenal
es comunica amb el celestial, i és aquest ascens a
través del dolor el que es mostra com un model per
tots aquells que, des dels primers veros («Germanes
mies...»), hem acceptat acompanyar la Mare de Déu
en el seu transit. Sant Joan plora la mort de la seua
mare, parentiu recordat en el salut que li dedica Maria
(«Ai, fill Joan...»), com la mare va planyer la mort del
fill al peu de la creu, potser per aixo repeteix els ver-
sos que ja havia cantat Maria al comengament («Ai,
trista vida corporal!...»). Amb aquest recurs al plany
passional, la Festa crea una progressié gradual entre
les dues formes més importants des de I'edat mitjana
de representar la Mare de Déu, com a mare dolorosa i
com a dona glorificada, que ja no s'ofereixen com dos
imatges oposades, siné una com el resultat de I'altra.
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Alma de la Virgen de la Asuncién que

Eorma parte de la coleccién museogrifica

de la Insigne Basilica de Santa Maria cons-

tituye una de las obras de arte mds emblemdticas

del patrimonio ilicitano y una pieza fundamental
en las representaciones del Misteri d’Elx.

Sin embargo esta pequena imagen de vestir,
de gran cardcter simbdlico, ha pasado desapercibida
en comparacién con otras obras de arte vinculadas
a nuestra Patrona y a nuestra Festa.

El deterioro sufrido a la largo de los afios
producido, tanto por el propio envejecimiento
natural de los materiales que la constituyen, como
los diversos agentes externos derivados principal-
mente de su uso e intervenciones de reparacion,
dio lugar a que en 2011 se realizara un estudio y
andlisis técnico de su estado de conservacién y se
planteara la necesidad de su restauracién,' trabajo
este que ha sido llevado a cabo por un equipo in-
terdisciplinar en el Instituto Valenciano de Con-
servaciéon y Restauracién de Bienes Culturales,
IVC+R.

Toda obra de arte tiene unas peculiaridades
que las hacen tnicas e irrepetibles, por lo que la
labor del restaurador tiene que ser rigurosa, docu-
mentada y cientificamente correcta, pues en cada
caso, se enfrenta a una problemdtica distinta y
siempre compleja.

Hoy en dia los proyectos de conservacién y
restauracién del patrimonio histérico y cultural se

! Iniciativa de las Camareras de la Virgen de la Asuncién,

Patrona de Elche.
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realizan desde una perspectiva interdisciplinar en el
que se implican restauradores, cientificos, historia-
dores, fotdgrafos, entre otros profesionales, quienes
aportan su visién a los problemas relacionados con
la conservacién de las obras de arte. Todas las apor-
taciones tienen una gran trascendencia dentro del
objetivo comdn que es conservar nuestro patrimo-
nio histérico y cultural.

Los métodos de andlisis cientifico actualmen-
te al alcance de la conservacién, nos permiten co-
nocer una serie de datos sobre la naturaleza, técnica
constitutiva y degradacién de los materiales y sus
causas. Basindonos en esos andlisis, podemos elegir
los tratamientos idéneos para cada actuacion.

A continuacién se muestra un resumen de los
trabajos e investigaciones llevadas a cabo sobre la
obra escultérica que representa el Alma de la Virgen
donde la unién de la ciencia, el arte, la historia y la
conservacion y restauracién han sido fundamenta-
les para su recuperacién, asi como igualmente ha
sido esencial la colaboracién de todos los profe-
sionales e instituciones que nos hemos vistos gra-
tamente inmersos en este proyecto, contribuyendo
asi a dar un pequefio paso mds hacia la preservacién
de nuestro legado histérico y artistico.

ESTUDIOS HISTORICOS Y DOCUMENTALES

La «Festa» o Misterio de Elche, drama sacro
que tiene lugar cada agosto en el interior de la Ba-
silica de Santa Maria y que fue proclamado Patri-
monio Inmaterial de la Humanidad en 2001, nos
muestra desde el final de la Edad Media la Dormi-
cién, Asuncién y Coronacién de la Virgen Maria.
Cada 14 de agosto, en su primera parte o «Vespra»,
la Madre de Ciristo, tras recibir la visita de un dngel
que le anuncia su cercana muerte, fallece en medio
de los apéstoles. Acto seguido desciende desde la
ctpula del templo el araceli, aparato aéreo ocupado
por tres adultos y dos nifios representando dngeles,
que recogen el alma de la Virgen, simbolizada me-
diante una pequena imagen mariana, y la suben al
cielo. Alma que volverd a unirse al cuerpo tras el
entierro de Maria en la «Festa» del dia siguiente, en
el preludio de su Asuncién y Coronacién gloriosa
por la Santisima Trinidad.

Los Evangelios Apdcrifos asuncionistas, asi
como la Legenda aurea del dominico Jacobo da
Varazze, obra del siglo XIII de enorme difusién

en la Europa medieval, considerada el antecedente
directo del Misterio, destacan la presencia de Jesu-
cristo en el momento de la Dormicién de Maria
para recoger su alma y trasladarla personalmente
al cielo: «E inmediatamente descendié del cielo el
Sefior acompanado de infinidad de dngeles, recogié
el alma de su Madre y se la llevé envuelta en tales
resplandores y en tan vivisimas claridades que nin-
guno de los apdstoles pudo fijar en ella sus ojos.»
Asi ha quedado plasmado en la iconografia oriental
y occidental que suele mostrar el espiritu virginal
como una pequefa ﬁgura mariana, coronada, cu-
bierta con largos velos y adornada con un halo lu-
minoso.

En la «Festa ilicitana, aunque la consueta nos
indica claramente que el araceli estd ocupado por
cinco dngeles, las caracteristicas de su Angel Mayor
central, representado forzosamente por un sacerdo-
te, revestido con alba, cingulo y estola —desde 1993,
también con velo humeral—, sin alas ni peluca riza-
da como los restantes dngeles, y que carece de inter-
vencion cantada, nos hace pensar en una reminis-
cencia de la figura de Jesucristo. Un inventario de la
ermita de San Sebastidn fechado en 1637 asi parece
confirmarlo: junto a los ropajes de la imagen de
la Patrona de Elche se custodiaban en esta ermita,
sede de la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Asun-
cién, algunos trajes usados en la «Festa, como los
de las Marias o cuatro hdbitos para el araceli, que
se citan junto a «una ropa de tafetdn con pasamdn
de oro», «otra ropa de tafetdn azul con pasamdan de
oro», «otra de cataluja con pasamdn de seda» y dos
camisas de tafetdn, todo ello «del Jests», que, se-
guramente, ocuparia el hueco central del aparato
aéreo.’

La tnica consueta que recoge la forma como
debe representarse el momento de la recogida del
alma de la Virgen es la de 1625 —y la de 1751, que
la copia—, ya que las restantes no ofrecen detalles
sobre la escena:

Mentres se canta lo sobre dit, obri’s lo cel i comenga
a davallar lo araceli ab quatre angels i u en mig que

2 S. DE LA VORAGINE — J.M. Macias (trad.), La leyenda
dorada, Alianza, Madrid, 1982, p. 491.

3 Archivo de la Basilica de Santa Marfa de Elche [ABSME],
Libro de visita pastoral (1607-1676) (Sig. 8), visita ini-
ciada el 10 de mayo de 1637.
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Imagen del Araceli, 2008. Sixto Marco Lozano
Museo Municipal de la Festa

venen per 'anima de Nostra Senyora, la qual u dels
apostols la dona al d’enmig ab tot secret i prestessa,
estant los apostols agenollats ab siris encesos en les
mans.*

Ante estas palabras, hemos de entender que la
disposicién escénica en el siglo xvir diferia de la ac-
tual ya que la distancia existente ahora mismo entre
la cama donde reposa la imagen de la Virgen y el
centro del cadafal donde se detiene el araceli impide
que ninguno de los apéstoles, que rodean el lecho
de Marfa, pueda entregar al Angel Mayor el alma
con «secret i prestessa» al mismo tiempo.

A lo largo de los siglos la escena ha buscado
diferentes soluciones para que el traspaso del alma
fuera posible y, sobre todo, entendible por los fieles

4 G. SoLER CHACON, Llibre de la Festa de Nostra Sesiora

de la Sumtid, ditta vulgarmente la Festa de la vila de Elig
(1625), P. Isarra Ruiz (ed.), El Trdnsito y la Asuncion de
la Virgen, Tip. Agulld, Elche, [1933], p. 12.

presentes. La descripcion de la «Festa» realizada por
Javier Fuentes y Ponte en 1886 indica que era uno
de los sacerdotes de los que seguian la celebracién
desde el propio cadafal hasta la reforma de 1924 —es
decir, un personaje ajeno a la historia representa-
da— el que realizaba dicha entrega en el momento
oportuno.’

Aunque en algunos anos de la dltima pos-
guerra, parece ser que fue san Pedro quien cumplia
esta funcién, seguramente porque el sacerdote que
lo interpretaba era al mismo tiempo el maestro de
Ceremonias de la obra, José Pomares Perlasia indica
claramente que «se aproxima al aparato [araceli] el
sacristin-apdstol y entrega al sacerdote una Virgen-
cita pequefa, que éste sostiene de frente con sus
manos y representa ‘el alma de la Virgen” que va a
subir a los cielos rodeada de dngeles».® Ante la im-
posibilidad de seguir fielmente la consueta, la tarea
recafa en una figura ajena al desarrollo de la obra,
fundamentalmente porque se consideraba —con
muy buen criterio— que ningtin personaje «<huma-
no» podia tocar un elemento del dmbito espiritual

Fue a partir de la desaparicién de tales sacris-
tanes auxiliares —en la revisién del drama ilicitano
culminada en 1960- cuando se dio un cambio ra-
dical a la escena. Durante el descenso del araceli se
procedia a abrir el escotillén central del cadafal des-
de el interior del mismo. El coro angélico penetraba
totalmente en dicho escotillén sin detener su canto
e inmediatamente volvia a ascender con el alma de
la Virgen ya en manos del Angel Mayor. Dado que
ésta no partia de la cama donde estaba la imagen de
la Patrona sino de una sepultura inexistente en esta
primera jornada, el resultado era de dificil com-
prensién para los espectadores.

La insistencia de los estudiosos hizo que la es-
cena fuera revisada y, analizados sus antecedentes y
su evolucién histérica, el Patronato del Misterio de
Elche tomé el acuerdo en agosto de 1992 de que
participara en la misma exclusivamente uno de los
dngeles del cortejo de Maria. Dos de los argumen-

J. FuENTES Y PONTE, Memoria histdrico-descriptiva del
santuario de Nuestra Seriora de la Asuncién en la ciudad de
Elche, Tip. Mariana, Lérida, 1887, p. 197.

J. POMARES PERLASIA, La «Festa» o Misterio de Elche, Tall.
Marsd, Madrid, 1957, p. 78 (existe una edicidn facsimil
hecha por el Patronat del Misteri d’Elx en 2004).
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tos aportados se consideraron decisivos: el hecho de
que los miembros de este cortejo habian asumido
parte de las funciones de aquellos sacristanes auxi-
liares del cadafal, como, por ejemplo, atar y desatar
al dngel de la Mangrana y, por tanto, podian consi-
derarse herederos naturales de esta nueva funcién;
y también que la nueva disposicién permitia que el
alma de la Virgen fuera transportada tnicamente
en manos de personajes del mundo celestial.
Actualmente, el alma aparece en escena sobre
la imagen yacente de la Virgen en el momento en
que el nifio que interpretaba el papel de Maria es
sustituido, tras representar su muerte, por la figura
de la Patrona de Elche. Cuando el araceli, en su des-
censo, se halla préximo a la superficie del tablado,
uno de los dngeles de almohada que, con el resto del
cortejo infantil, se halla en la cabecera de la cama,
se acerca a los pies de la misma, realiza una genu-
flexién ante la Virgen yacente, recoge la pequena fi-
gura que representa el alma y se dirige al centro del

Imagen del Araceli, 2008. Sixto Marco Lozano
Museo Municipal de la Festa

tablado. Allf la entrega al Angel Mayor del araceli
quien la sujeta entre sus manos —ademds de dispo-
ner un cordén de seguridad alrededor del cuello—y
el coro emprende su regreso al cielo.

Por lo que respecta a la propia imagen utili-
zada para representar el alma de la Virgen, hay que
sefalar que la ausencia de referencias a la misma
en los documentos de la administracién municipal
relativa a la obra sacra, iniciada al hacerse cargo de
la misma el Consejo ilicitano en 1609, parece in-
dicarnos que intervenia una imagen propiedad de
la iglesia de Santa Maria. En los inventarios hist4-
ricos de la actual Basilica tampoco se ha localiza-
do mencién expresa a una imagen que cumpliera
esta funcién determinada. Unicamente se cita, sin
que podamos saber si realmente era ésta la usada
en el Misterio, «<una ymagen de talla, pequenita,
de nuestra Sefiora de la Asuncién», portada en los
rosarios y algunas otras ceremonias. Contaba con
diferentes vestiduras de ricos tejidos que también
le serfan cambiados a lo largo del afio, como a la
imagen de la Patrona, segtin la festividad litargica
del momento. Asi, gracias al inventario realizado
en 1816, sabemos que los vestidos de la «santa
ymagen pequefia de Nuestra Sefiora [eran] pri-
meramente, uno de tist de plata y oro. Otro de
espolin de plata, blanco y azul. Otro de tela de oro
con ramos matisados. Otro de seda asul y blanco,
se deshizo. Otro de seda con flores. Otro de alama
blanco y asul de Concepcién, bordado de oro, he-
cho en Valencia».”

También en el inventario de las alhajas y ves-
tiduras de la Virgen de la Asuncién redactado en
1841 por la comisién municipal nombrada al efec-
to, se mencionan «dos vestidos para la imagen pe-
quena, el uno de tizti y el otro de alambre de plata.
Y una corona pequena de plata sobredorada para la
misma imagen».®

Ademds, gracias a las reparaciones hechas a
esta imagen pequefia en 1756, a cargo del Vincu-
lo de Doctor Caro o bienes de la Virgen, sabemos

7 ABSME, Libro de visita pastoral (1755-1850) (Sig. 11),
visita iniciada el 14 de septiembre de 1816.

8 Archivo Histérico Municipal de Elche [AHME], Coleccidén
de noticias antiguas y modernas pertenecientes a la villa de

Elche (1845) (Sig. b/329), vol. 11, p. 314-318.
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que habitualmente estaba encerrada en una caja de
madera adornada con flores, seguramente de seda,
elevada sobre una peana de madera dorada y que
tenfa peluca y corona: se pagé a Francisco Galbis,
platero, un real «por blanquear el rosarico y coro-
na de la Virgen», ocho reales «por una peluquita»,
dos reales a Ginés Sirvent por una cinta, y sesenta
y seis reales y doce sueldos a Josep Oliver, maestro
dorador por «colorir la imagen pequefia de Nuestra
Sefiora, dorar su peana y colorir la caxa en donde
estd custodiada».’

El estudio previo a la restauracién de la ima-
gen utilizada actualmente en la celebracién del
Misterio nos remonta al siglo XIX. A partir de los
resultados obtenidos de los diversos estudios cien-
tificos, técnicos e histéricos llevados a cabo para
la intervenciéon de restauracién de esta obra, se
ha determinado que nos hallamos ante una figura
con cuerpo de piel relleno de estopa, oculto bajo
los ropajes, al que se unen la cabeza, las manos y
los pies de talla policromada, con cierta despro-
porcién en su conjunto. Unos orificios existentes
en las plantas de los pies indican que las partes
talladas provienen, muy probablemente, de una
imagen anterior que se sostenia erguida sobre una
peana mediante dos espigas que se introducian en
los citados orificios, cosa que actualmente resulta
imposible por la inexistencia de un armazén rigi-
do que sustente la figura.

En 1861 fue adquirida una peluca nueva para
esta figura con cargo a los citados bienes del Vincu-
lo del doctor Caro:

Muy senor mio: Le presento a V. la peluquita nue-
ba; creo serd V. contento por lo bonita es que esté:
el color es como ve V. un poco mds oscuro, pero
con el tiempo se ve claro. Su precio es de 40 r. los
que podrd V. remitir con el mismo ordinario [...]
Fco. Buch [...] ha pagado el importe que espresa esta
carta como prendas para la Virgen que baja en el
Araceli en los dias de la Festividad del 15 de agosto,
yamds 2 r. por el porte, que aciende todo a 42 r.v."

> ABSME, Recibos y libranzas de la administracién del
vinculo instituido por Nicolau Caro (1738-1759) (Sig.
17/1), memorial del 30-VIII-1756.

Y AHME, Cuenta que rinde Francisco Bernad Agu-
U, administrador del Vinculo de Caro, del asio 1861 (Sig.
28/13), recibo del 19-VIII-1861.

De los altimos afos del siglo XIX son dos re-
ferencias de interés. El mencionado Fuentes y Pon-
te nos describe la figura del alma usada en la «Festa»
como «una pequefia imagen de la Virgen, como
nifia de 0 m. 70 de altura, vestida con tinica de
gasa y con corona real con rifagas en su cabeza».
Y de 1897 es su representacién pldstica mds antigua
de las localizadas. La incluye el arquedlogo e hispa-
nista Pierre Paris en un articulo dedicado a describir
el Misterio de Elche que publicé en un semanario
parisino tras su estancia en Elche en la que, ademds
de contemplar la «Festa», adquirié la recién descu-
bierta Dama de Elche para el Museo del Louvre.'?
El citado articulo fue ilustrado con fotografias y
grabados, entre ellos uno titulado “Lame de Saint

Grabado “U'ame de Saint Marie”, Pierre Paris
Publicado en Paris, 1897
Museo Municipal de la Festa

' J. FUENTES Y PONTE, 0p. cit., p. 197.
12 P. Paris, «Les fétes de 'Assomption a Elche», Llllustration,
Paris, 18-1X-1897.
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Imagen del Araceli de 1954. E Sdnchez
Museo Municipal de la Festa

Marie”, que nos muestra la imagen del alma de la
Virgen, con las manos unidas ante su pecho, vesti-
da con una tanica de amplias mangas cefiida con
cingulo y, sobre su cabeza, recubierta con peluca, la
misma corona que hoy conocemos, una imperial de
cuatro tramos con orbe y cruz y con diadema de ra-
fagas y catorce estrellas. El detalle con que est reali-
zado el dibujo y el sistema habitual en la ilustracién
de publicaciones periddicas de la época nos inclina
a pensar que el grabado fue realizado sobre una fo-
tografia de la figura, actualmente sin localizar.

En 1912 veia la luz publica el libro Historic
Shrines of Spain sobre diferentes santuarios ma-
rianos espafoles. El capitulo dedicado a la Virgen
de Elche, en el que se realiza una descripcion del
Misterio, aparece ilustrado con cuatro grabados:
la imagen de la Virgen de Elche, la Mangrana ce-
rrada y abierta y «The Soul of the Virgin»." La si-

3 1. ALLArRDYCE, «Our Lady of the Assumption at Elche»,

Historic Shrines ofSpain, Franciscan Missionary Press,
Quebec-New York, 1912, p. 157- 171.

militud de estas cuatro ldminas con las publicadas
por Pierre Paris parece remitirnos a una fuente
comun o a una reproduccién recreada de las ilus-
traciones del semanario parisino. En el caso de
la figura del alma se evidencia una idéntica dis-
posicidn y actitud en sus manos y vestido, pero
una dulcificacién en el rostro de la figura, mayor
definicién en su pelo y un adorno mds recargado
en su tunica y cingulo.

El hecho de que esta pequefia imagen de la
Virgen se guardara habitualmente en la sacristia de
Santa Maria hizo que no se viera afectada por el
incendio del templo de 1936 y pudiera ser utilizada
de nuevo en el Misterio a partir de su recuperacién
en agosto de 1941. Segun testimonio del que fuera
Tesorero del Patronato del Misterio de Elche, Eloy
Espinosa Sdnchez (1908-1997), fue preciso, ade-
mids de renovar sus vestiduras, adquirir una peluca
nueva en la misma casa valenciana que suminis-
tra las utilizadas por la imagen de la Virgen de los
Desamparados. Por testimonios fotogrificos de la
época comprobamos que dicha peluca presentaba
tirabuzones.

El paso del tiempo hizo precisas varias renova-
ciones en las vestiduras de esta imagen, a la cuales
se prolongd su longitud con el fin de ocultar los pies
de la figura. Su peluca, de pelo natural, volvi6 a ser
cambiada al menos en otras dos ocasiones. Incluso,
durante la década de los ochenta «perdié» el nimbo
de su corona que, tras ser localizado en la estancia
usada en las terrazas de la iglesia para vestir a los
cantores de los aparatos aéreos, fue unido de nuevo
y restaurada toda la pieza en los talleres de orfebre-
ria David de Valencia.

La pequena imagen que representa el alma de
la Virgen, aunque ha pasado casi desapercibida a los
ojos de los espectadores hasta la invencién de los
teleobjetivos fotogrificos que permiten acercar su
vision, es, sin embargo, un testimonio fundamen-
tal de la continuidad de la «Festa d’Elx» en los dos
ultimos siglos. Una figura que, recobrada ahora en
todo su esplendor, podrd seguir cumpliendo su fun-
cién simbdlica en el drama asuncionista ilicitano y
ser admirada el resto del afio en el Museo de la Vir-
gen de la Asuncidn, Patrona de Elche, que alberga
la coleccién museografica de la Insigne Basilica de
Santa Marfa.



Sé6c per a Elig

“Trdnsito o Dormicién de la Virgen”. Joan Reixach
Siglo XV. Museo de Bellas Artes de Valencia

EsTUDIOS CIENTIFICOS

Como se ha comentado anteriormente, se
realizaron una serie de estudios previos de la obra
con el fin entre otros de determinar los pigmentos
empleados por el autor y la técnica de ejecucion.
En primer lugar se estudié la escultura mediante ra-
diografia digital y tomografia axial computarizada.
Estos andlisis se realizaron en colaboracién con el
Consorcio Hospitalario Provincial de Castellén. El
estudio radiografico puso de manifiesto numerosos
aspectos importantes relacionados con la conserva-
cién y la presencia de intervenciones anteriores.

Estudio radiogrdfico

La imagen radiografica de la parte superior del
Alma permite observar aspectos relacionados con la
policromia. El rostro fue intervenido anteriormente
en la zona de la nariz, pémulo derecho y parte supe-
rior de la frente, debido probablemente a pérdidas
de las policromias originadas por el uso de la pieza.
También se observan pequenas pérdidas de policro-
mia en la zona de unién del cuerpo con la madera
que constituye el torso y la cabeza. Unas pérdidas
de policromia similares también se observan en los
antebrazos del Alma. Por dltimo, se aprecia una po-

sible intervencién mds puntual en la parte del torso
de la imagen.

La parte media e inferior de la pieza muestra
unas alteraciones de la policromia similares a las de
la parte superior. Existe una intervencién anterior
en la policromia de las manos probablemente a pér-
didas de policromias debidas también al uso.

Lo que mds destaca de las dos imdgenes ra-
diograficas es el gran nimero de elementos met-
licos presentes en el Alma. Se emplearon una gran
cantidad de clavos de pequefio tamafio para unir el
cuerpo de piel con los elementos de madera de las
extremidades, torso y cabeza. En cada antebrazo se
utiliz6 un pequeno vistago metalico para su unién
al cuerpo.

Estudio con Tomografia Axial Computerizada

El estudio TAC es complementario al estudio
radiogrifico y en él se pueden apreciar dafos y al-
teraciones que son dificilmente detectables con el
estudio radiografico. Se puede apreciar una falta de
continuidad en la zona de la nariz. Es probable que
fuera anadida en una intervencién anterior ya que
se realizé con otro material mds denso que la ma-
dera, posiblemente yeso. También se observa una
intervencién en ambas orejas donde es posible que
se realizara una reconstruccion.

Como se puede apreciar en los cortes coro-
nal y sagital, el torso, cabeza y extremidades estdn
elaborados con una madera de densidad similar sin
danos estructurales. El resto de la pieza se elaboré
con un material de relleno que da forma al cuerpo
del Alma y que se ha identificado como fibras de
lino mediante otras técnicas de andlisis. No se han
detectado alteraciones u oquedades en este relleno.

Estudios microscdpicos de la policromia

A continuacidn se realizé el estudio de la poli-
cromia de los elementos elaborados en madera, par-
tiendo de la toma de micromuestras representativas
de las encarnaciones en zonas que no afectaran a la
lectura de la obra. Las muestras fueron preparadas
en seccién transversal y analizadas mediante mi-
croscopia 6ptica (MO) con luz visible y ultravioleta
y microscopia electrénica de barrido con microand-
lisis (SEM-EDX).

El resultado de este minucioso estudio puso
de manifiesto que sobre la madera se preparé con
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Dibujo del libro Historic Shrines of Spain, 1912
Museo Municipal de la Festa

una capa blanca compuesta de yeso y a continua-
cién una capa aislante de naturaleza orgdnica que
sell6 la porosidad del yeso. Seguidamente se aplicé
las diferentes capas de policromia.

Las encarnaciones mds antiguas se elaboraron
mezclando blanco de plomo y bermell6n. A con-
tinuacién se barnizé con una delgada capa de un
compuesto orgdnico.

El andlisis radiografico y con luz ultravioleta
puso de relieve que la escultura habia sido interve-
nida anteriormente. Este hecho también se refleja
en el estudio estratigrafico en el que se ha detectado
la presencia de tres intervenciones distintas en la
zona del pie y en la parte posterior del cuello. En
estas intervenciones se utilizé albayalde y bermell6n
para dar el tono adecuado a la encarnacién. Tam-
bién el uso de azurita y de un colorante orgdnico
azul fijado sobre un compuesto de calcio en las zo-
nas intervenidas y cercanas a la piel.

Por ultimo destacar una capa final de barniz
con presencia de purpurina de latén que se ha de-
tectado en la parte posterior del cuello. Los elemen-
tos en madera constituyen una parte de la escultura.
El cuerpo se elaboré en piel policromada de azul y
con relleno de fibras vegetales, posiblemente de lino
o cahamo.

La tonalidad azul que cubre el cuerpo del
Alma se elaboré con pequefias cantidades de azu-
rita, un colorante azul posiblemente fijado sobre
carbonato de calcio, y albayalde. Esta policromia
se aplicé directamente sobre la piel, sin ningdn tipo
de capa de preparacién.

Estudio de elementos textiles

Dentro de los estudios cientificos también
se ha abordado el andlisis de los materiales texti-
les, tanto de las fibras como de hilos entorchados
metdlicos y laminillas que se encuentran presentes
en el vestido mds antiguo del Alma y sandalias con-
servadas.

El andlisis de las fibras realizado con micro-
copia 6ptica ha determinado el empleo de seda.
Asimismo se han analizado los hilos entorchados
metdlicos y laminillas empleando la microscopia
electrénica de barrido acoplada a un sistema de mi-
croandlisis.

El resultado de este estudio muestra que los
hilos entorchados dorados se elaboraron con una
ldmina de cobre de una aleacién de cobre 88,7%,
niquel 7,3% y cinc 4,0%, a la que se le aplicé la
capa de oro mediante bafo electroquimico. El and-
lisis del dorado ha detectado la presencia de una
aleacién oro plata, por lo que no se trata de oro
puro.

El alma del hilo entorchado fue elaborada con
fibras de algodén. El andlisis de las laminillas pla-
teadas de las sandalias, muestra sin embargo, que se
elaboraron con una limina de una aleacién de plata
97,5% y cobre 2,5%.

Asimismo para completar su estudio se ha
llevado a cabo andlisis radiogrifico de estas piezas
textiles que nos ha ayudado a profundizar en el
conocimiento de las técnicas de confeccién, orna-
mentacién y tejedurfa. También nos ha permitido
obtener informacién acerca de elementos constitu-
tivos y de deterioros internos no visibles.
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ACTUACIONES DE CONSERVACION Y RESTAURACION

Los planteamientos del equipo interdisci-
plinar'® formado por profesionales de los dife-
rentes departamentos del Instituto Valenciano de
Conservacién y Restauraciéon de Bienes Cultura-
les, del Servicio de Conservacién y Restauracién
de la Diputacién de Castellén y del Museo de
la Virgen de la Asuncién, Patrona de Elche de-
terminaron los criterios de intervencidn, siempre
apoyados con los estudios cientificos e histéri-
cos. De esta manera se ha podido acometer la
restauracion de la obra con la mdxima garantia
y respeto.

La restauracién llevada a cabo sobre esta
pieza, ademds de eliminar los agentes de deterio-
ro que habfan contribuido a su degradacién, ha
pretendido devolver la unidad y estabilidad en su
conjunto.

El proceso de restauracién de las partes de
madera policromada del busto, manos y pies se
centré en primer lugar en la consolidacién de los
estratos pictéricos y su limpieza fisico- quimica
realizada en dos fases, una de suciedad superfi-
cial y barniz oxidado y otra de limpieza selectiva
con la eliminacién de los repintes. Seguidamente
se realiz el estucado y nivelado de las pérdidas
de estrato pictdrico y su reintegracién cromdtica
mediante la técnica del puntillismo Se finalizé la
intervencién con la aplicacién de un barniz de
resina sintética como proteccidn final.

La actuacién sobre el cuerpo de piel poli-
cromada rellena de estopa, consistié en la elimi-
nacién de intervenciones antiguas que estaban

14 Direccién: Carmen Pérez Garcia.
Coordinacién técnica: M2 Gertrudis Jaén Sinchez.
Andlisis de materiales y estudios cientificos: David Juanes
Barber, Livio Ferrazza.
Conservacién y Restauracién de Pintura de Caballete y
Escultura Policromada: Amparo Ferrandis Pinazo, Isabel
Alonso Gonzélez, Pilar Judrez Sdnchez, Fanny Sarrié
Martin.
Conservacién y Restauracién de Textiles: Davinia Ga-
llego Monzonis, Alicia Fortea Montafiana, M2 Gertrudis
Jaén Sénchez.
Fotografia e imagen aplicada: Pascual Mercé Martinez,
Juan Pérez Miralles.
Estudios histéricos y documentales: Joan Castafio Garcfa.

provocando mayores deterioros, el sentado y
consolidacién de levantamientos y escamaciones
y la reconstruccién de lagunas del soporte de piel.
Como método de reintegracién cromdtica se em-
pleé también la técnica del puntillismo. Debido
a la debilidad estructural que presentaba la piel,
las zonas con mayor movimiento y articulacién
como los brazos fueron reforzadas internamente.

Los tratamientos de restauracién de las pie-
zas textiles de indumentaria, se centraron princi-
palmente en la limpieza mecdnica mediante mi-
croaspiracién controlada, alineacién y correccién
de deformaciones, consolidacién y reintegracién
de las dreas deterioradas y fijacion puntual de ele-
mentos sueltos mediante costura.

La intervencién de restauracién cientifica
de esta indumentaria aunque ha permitido su
recuperacion, debido a su la fragilidad inheren-

Momento donde el alma aparece en escena con la
imagen yacente de la Virgen. 2008. Sixto Marco
Lozano. Museo Municipal de la Fesza
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te como pieza textil de uso, no permite su uti-
lizacién continuada. Por ello se ha considerado
oportuno confeccionar un nuevo conjunto com-
pleto de indumentaria para la imagen del Alma
para ser utilizado durante las representaciones de
la Festa.

Este nuevo conjunto ha sido elaborado por
Pedro Ramos Carreno de la empresa Bordados La
Purisima de Onda y realizado con el consenso de las
camareras de la Virgen de la Asuncién, los respon-
sables eclesidsticos y civiles y profesionales que han
intervenido en la investigacién y restauracién del
Alma de la Virgen.

A partir de la recopilacién y estudio de la
diversa documentacién histérica y gréfica exis-
tente, se ha podido constatar como la apariencia
del Alma ha ido sufriendo ligeras variaciones des-
de finales del siglo XIX y a lo largo del siglo XX,
presentando diversos aspectos y cambios en su
conjunto, tanto en la indumentaria con diferentes
cortes, patrones y empleo de tejidos, como des-
iguales peinados o la modificacién ya citada de la
corona, entre otros.

En este nuevo vestuario y aspecto se ha pro-
curado ser lo més fiel posible a la estética mds
originaria que hay documentada. Se ha partido
de esos modelos y descripciones conservados, sin
olvidar esas sutiles variaciones formales, ya adop-
tadas y aceptadas a lo largo del siglo XX, como
el hecho de ocultar sus pies con el largo de los
vestidos.

Asimismo, es fundamental para la futu-
ra conservacién de esta obra artistica, tener en
cuenta diversos aspectos relacionados tanto con
su uso, manipulacién y correcto montaje a la
hora de vestir y colocar los diversos elementos
asociados de la imagen escultdrica, como en su
almacenaje y exposicién.

Por ello se han elaborado una serie de pautas
técnicas especificas con recomendaciones preventi-
vas para asegurar su adecuada conservacién y tras-
misién a generaciones futuras.

La siguiente fase de intervencién y con la que
se concluird este proyecto serd llevar a cabo su es-
caneo y digitalizacién 3D, para obtener un registro
tridimensional, trabajo que serd finalizado a co-
mienzos del préximo ano. Otra actuacién mds que
contribuird a la salvaguarda de esta obra artistica
tan emblemdtica para el pueblo ilicitano y que for-
ma parte de la coleccién museografica de la Insigne
Basilica de Santa Maria y a partir de ahora podrd ser
admirada el resto del afio en el Museo de la Virgen
de la Asuncién, Patrona de Elche. Sin lugar a dudas
un Patrimonio Material que forma parte esencial de
la Festa o Misteri d’Elx, Obra Maestra del Patrimo-
nio Inmaterial de la Humanidad.

Imdgenes del estudio estratigréfico

de la policromia de la madera
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Imdgenes del estudio radiogrdfico del Alma

Imégenes del estudio 7AC: corte sagital, corte coronal
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Imagen del estudio estratigrifico de la
policromia del soporte de piel

Anilisis de elementos textiles

Piezas textiles: tratamientos de correccion de deformaciones y alineacién



Séc per a Elig

Estudio ultravioleta de la policromfa. Detalle de repinte que cubria la policromia original
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Cuerpo de piel policromada: eliminacién de
reparaciones anteriores, consolidacién de la
policromia e injertos de faltantes de soporte

Madera policromada: test de limpieza
de la policromia y detalle del proceso

Estudio radiografico de las sandalias
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Madera policromada: proceso de estucado

de lagunas y reconstruccién volumétrica

Madera policromada

: reintegracién cromatica
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ANDRES LAJARIN ROSES,
autor de la Mare de Déu

de les Bombes
Victor M. LOPEZ ARENAS

Licenciado en Historia del Arte

n los afios inmediatamente posteriores a

la guerra civil se reconstruyé gran parte

del patrimonio religioso que habia sido
destruido entre 1936 y 1939. Este hecho, que se
extendié por todo el 4mbito nacional, tuvo tam-
bién su incidencia en la ciudad de Elche, donde
habian perecido fruto de las llamas los templos
y las imdgenes sagradas que se custodiaban en
su interior. Entre estas imdgenes se encontraba
la Virgen de los Dolores o Mare de Déu de les
Bombes, una de las devociones mds arraigadas
en la localidad, protagonista del acto central de
la semana santa ilicitana: la “Trenca del Guid”.
Fue la primera de las esculturas religiosas que se
realizé tras la guerra, encargdndose su confeccién
al escultor Andrés Lajarin Roses, del que se han
conocido pocos datos hasta la actualidad.

Este articulo quiere llenar el vacid existente en
torno a la vida y a la obra de este artista, que como
otros contribuyé a restaurar el patrimonio perdido,
realizando para la ciudad de Elche la imagen de una
de las devociones mds importantes. Intentaremos
esclarecer y aportar a través de estas paginas algunos
aspectos desconocidos o equivocados que se tienen
alrededor de su persona y su trabajo, para dar un
poco de luz a un artista poco conocido.

APUNTES BIOGRAFICOS SOBRE ANDRES LLAJARIN ROSES

Andrés Lajarin Roses nace en Yecla (Murcia)
el 25 de Julio de 1900, siendo sus padres Andrés

Reproduzco la fecha de nacimiento aparecida en su documento
nacional de identidad. La hija del escultor Mari Luz Lajarin
Marco, a quien debo muchos de los datos aparecidos en este
articulo, asegura que su padre siempre manifestaba que habia
nacido dos afios antes que el siglo, es decir, en 1898.
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Lajarin y Paula Roses. A causa del trabajo del padre,
funcionario del estado que se encargaba de la super-
visién de la construccién de caminos de la época,
la familia se traslada a Alicante con todos sus hijos,
instaldndose en la calle Mayor donde abren una casa
de huéspedes. En esta ciudad, Andrés Lajarin pasa-
rd toda de su infancia y juventud, dando muestras
de un interés temprano por las cuestiones artisticas.
Esta es la causa por la que inicia su formacién con el
orfebre Amérigo, con quien aprende el disefio y las
técnicas relacionadas con la joyeria y la orfebreria.

Andrés Lajarin en Valencia acompanado
de su hija Rosa. Década de 1940.
Archivo Familia Lajarin Marco

La Familia Lajarin Roses mantiene, desde los
afos en los que vivian en Yecla, una amistad con el
escultor Venancio Marco Roig, con el que conservan
el contacto a pesar de que este residia en Valencia
desde 18877 En una de las visitas que la familia reali-
za a Valencia o que los Marco hacen a Alicante®, An-
drés conoce a la hija del escultor, Ana Marco Garcia,

con la que compartia un interés por el arte, ya que
esta habia iniciado estudios en la Escuela de Bellas
Artes de San Carlos y en la de cerdmica de Manises.
En torno a 1927 ambos contraen matrimonio en Va-
lencia, ciudad en la que permanecerdn cuatro afnos y
donde nacerd su hija mayor Rosa, en 1930.

Ana Marco Garcia en su juventud.
Archivo Familia Lajarin Marco

En Valencia, el matrimonio se instala en el
primer piso de la C/ Caballeros, 18 en el que
Venancio Marco tenia su residencia y en cuyos
bajos se encontraba su taller de escultura. En
los cuatro afios que permanece en esta ciudad,
Andrés Lajarin trabaja con su suegro realizando
imdgenes religiosas, aprendiendo de ¢l a traba-
jar la madera, a policromar y a dorar. En 1932

2 DELICADO MARTINEZ, Francisco Javier: Un escultor
imaginero en la Valencia de entre siglos XIX y XX: Ve-
nancio Marco. Archivo de Arte Valenciano. Tomo LXXII.
1996.

La Familia Lajarin Marco conserva, una carta fechada
el 22 de Diciembre de 1907, en la que el Marqués del
Bosch invitaba a la familia Marco a visitar su casa cuando
llegaran a Alicante.
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vuelve a Alicante con su mujer y su hija insta-
lindose en la casa de huéspedes que la familia
Lajarin tenia en aquellos momentos en la calle de
las Monjas. Un ano después, en 1933, solicita a
la Diputacién Provincial una plaza de subalterno
que le es denegada, como asi lo publica el diario
El Luchador, en su edicién del 26 de Abril de ese
ano. En 1935 nacerd su segunda hija, Mari Luz.

Pasan toda la guerra civil en Alicante. En
esos afios fallecen su suegro, el escultor Venan-
cio Marco y en 1938 su mujer, quedando viudo
y con dos hijas a su cargo. Ante esta situacién
vuelve con su hija mayor a Valencia, ciudad en
la que se encontraba Rosa Garcia Abril, viuda de
Venancio Marco, haciéndose cargo desde ese mo-
mento del taller de escultura de su suegro. Entre
1939 y 1942, Andrés Lajarin dirige la actividad
del taller, atendiendo los encargos que le realizan
desde diferentes localidades de las provincias de
Alicante y Valencia.

En 1943, tal vez coincidiendo con la muer-
te de Rosa Garcia, vuelve de nuevo a Alicante
donde todavia tiene algunos familiares. En esta
época se vincula al ambiente artistico de la ciu-
dad. Trabaja en la construccién de hogueras con
el pintor Gastén Castellé realizando, el propio
Andrés Lajarin, una hoguera en solitario en 1946
para el distrito de Carmen-San Agustin titulada
“Tanto vestido nuevo, tanta farola y el puchero a
la lumbre con agua sola”.

Colabora con los escultores torrevejenses
Hermanos Blanco, quienes de forma autodidacta
se dedicaban a la realizacién de escultura sacra en
su taller situado en el barrio de Benalua. Su ex-
periencia en el taller de Venancio Marco le sirvié
para ensefiar a estos artistas algunas técnicas que
desconocian y que aplicardn posteriormente a su
obra. También entabla amistad con los esculto-
res alicantinos Juan Giner Masegosa y Remigio
Soler, con los que colabora en la realizacién de
algunas obras concretas.

También se dedica a la restauracién de al-
gunas piezas, como los nifos que se encuentran
a los pies de la imagen de San Nicolds en la Con-
catedral alicantina y algunas obras de orfebreria
y escultura para el anticuario Quiles. Paulatina-
mente ird abandonando la actividad artistica, a

pesar de lo cual nunca dejo de pintar, como asi lo
certifican las obras que conserva su familia. Ya ju-
bilado viviria en el alicantino barrio de La Goteta
hasta su muerte, ocurrida el 8 de Enero de 1971.

EL EscuLTOR VENANCIO MARCO

Venancio Marco Roig (castellanizado
Roch), nace en Yecla en 1871%. Su primer apren-
dizaje se producird trabajando en una carpinteria
de esta ciudad, actividad que abandonard para
trasladarse a Valencia en 1887. En esa ciudad rea-
lizard estudios artisticos de manera discontinua
en la Academia de Bellas Artes de San Carlos y
trabajard en los talleres de los escultores Francis-
co Gémez, José Gérique Chust y Damidn Pastor.
En 1898 se establece por su cuenta fijando su do-
micilio y su taller en la calle Caballeros nimero
18 lugar donde trabajaria, realizando principal-
mente escultura sacra, hasta su muerte.

Pronto llegardn los encargos, principal-
mente para iglesias, conventos y particulares,
alcanzando en poco tiempo reconocimiento en
el dmbito artistico valenciano. Venancio Marco
compagina la actividad del taller con su parti-
cipacién en algunas exposiciones, como la Re-
gional Valenciana de 1909, o la Internacional de
Bellas Artes de Madrid de 1907, donde consigue
la Gran Cruz al Mérito Artistico por una talla
de san José. Asi mismo acudird a la Exposicién
Nacional de Bellas Artes de 1910 en la que es
premiado con una Mencién Honorifica.

Su produccién artistica se extendié por bue-
na parte de la geografia espanola realizando obras
para Barcelona, Granada, Murcia, Mélaga, Valencia
o Sevilla entre otros lugares y llegando hasta Ba-
rranquilla en Colombia, ciudad para la que reali-
za hacia 1916 una Glorificacién de San Francisco.
La mayoria de sus imdgenes fueron destruidas en
la guerra civil, a pesar de lo cual se conserva una
amplia documentacién grifica que nos habla de la
calidad que alcanzaron sus obras. Entre las que se
conservan, cabe destacar un San Félix de Cantalicio

#  Para conocer la biograffa y la obra de Venancio Marco:

DELICADO MARTINEZ, Francisco Javier: Un escultor
imaginero en la Valencia de entre siglos XIX y XX: Venancio
Marco. Archivo de Arte Valenciano. Tomo LXXII. 1996.

71



72

Sé6c per a Elig

que realizé en 1903 para la Ermita de Zarandona
(Murcia), un San Antonio de Padua que en 1907
tallé para su capilla en la Catedral de Valencia o el
San Juan Evangelista que en 1912 hizo para la Ar-
chicofradia del Resucitado de Murcia, para quienes
ya habia realizado un ano antes su paso titular.

Venancio Marco Roig. San Félix de Cantalicio. 1903.
Iglesia parroquial de Zarandona (Murcia)

Su obra se enmarca dentro de las lineas de
la imagineria valenciana de la época, heredada sin
duda de la centuria anterior. Como sus maestros,
Venancio Marco perpetuard unos modelos barrocos
que se mantendrdn a lo largo del siglo XX gracias a
los encargos realizados por las instituciones religio-
sas tras la guerra civil, que en gran medida buscaban
sustituir las imdgenes destruidas en aquel periodo.

Venancio Marco Roig fallecié durante los
afos de la guerra civil, en fecha incierta que algunos
autores sittian entre 1936 y 1938.

EL TALLER DE VENANCIO MARCO TRAS LA GUE-
RRA CIVIL: LA OBRA DE ANDRES LAJARIN ROSES

Tras el periodo de la guerra civil espanola,
se produjo un verdadero auge en el encargo de

escultura religiosa en nuestro pais. Esto fue debi-
do a la destruccién y desaparicién de numerosas
imdgenes fruto de la quema de templos, conven-
tos e instituciones catélicas durante aquel perio-
do, obras que una vez acabada la contienda hubo
que restituir. En el dmbito valenciano, esta labor
de reconstruccién de la escultura sacra fue lleva-
da a cabo por numerosos escultores entre los que
cabe destacar la obra verdaderamente prolifica de
José Maria Ponsoda Bravo o de otros imagineros
como Enrique Galarza, Vicente Rodilla, José Ca-
puz, Francisco Teruel o Mariano Benlliure, quien
morirfa en 1947.

Como hemos dicho anteriormente, las
obras salidas de los talleres de estos escultores
tras la guerra, siguen unos cdnones barrocos que
se habian mantenido a lo largo del siglo XIX, re-
pitiendo una serie de estereotipos muchas veces
demandados por los propios comitentes de la
obra. Ademis, estos escultores gozaron de poca
libertad a la hora de realizar sus esculturas, ya
que en muchos casos debifan reproducir las ima-
genes que habfan sido destruidas, aproximdndose
lo méximo posible a la original. En este contexto
debemos situar la obra de Andrés Lajarin Roses,
cuando en 1939 se hace cargo del taller de su sue-
gro, Venancio Marco Roig, quien habia fallecido
unos anos antes.

Algunos autores afirman’ que fue el hijo del
escultor, Venancio Marco Garcia, quien se ocu-
p6 del taller paterno una vez finalizada la guerra.
Esto no es posible, ya que éste abandoné Valen-
ciaen el afo 1922 con destino a América, sin que
su familia volviera a tener noticias de él. La causa
de esta desaparicién parece tener su origen en las
continuas disputas que el hijo mantenia con su
padre, pero sobre todo con su madre acerca de su
practica escultérica. Venancio Marco Garcia que-
ria ser escultor pero no dedicarse a la imagineria
religiosa, algo que sus padres no aceptaron, por lo

5 DELICADO MARTINEZ, Francisco Javier: Un escultor
imaginero en la Valencia de entre siglos XIX y XX: Ve-
nancio Marco. Archivo de Arte Valenciano. Tomo LXXII.
1996, MELENDRERAS GIMENO, José Luis: La obra
de Venancio Marco Roig. Resucité. Murcia, 2006.
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que se decidié a viajar a América, concretamente
a Colombia, donde perdieron su rastro®.
Veinte anos después, en 1942,
en la edicién del 15 de Septiembre
del periédico ABC, aparecié una
nota de prensa en la que se de-
nunciaba su desaparicién y se
iniciaban los trdmites para de-
clararlo muerto:

JUZGADO DE PRIMERA
INSTANCIA NUMERO 3 DE
VALENCIA

En este Juzgado se tramita expediente
sobre declaracion de fallecimiento de D.
Venancio Marco Garcia, hijo de D.

Venancio Marco Roch y de dora Rosa Archivo Familia Lajarin Marco

Garcia Abril, natural de Valencia, que

desaparecié de su domicilio en esta ciudad, calle de
Caballeros niimero 12, el anio mil novecientos veinti-
dds, cuando contaba dieciocho de edad, marchando a
América, ignordndose desde esa fecha su paradero, sin
tenerse noticias suyas, cuyo expediente insta su herma-
no politico, D. Andrés Lajajarin (sic) Roses.

Lo que se hace piiblico en cumplimiento del articulo
2.042 de la Ley de Enjuiciamiento Civil, modificado por
la de 30 de Diciembre de 1939.

Valencia, 30 de Julio de 1942. El juez de primera

instancia Angel Leon.- El secretario Joaquin Fuerte.

Como vemos es del todo imposible que fue-
ra el hijo del escultor quien retomara la actividad
del taller en 1939. Este hecho también nos lo con-
firman, los dieciocho expedientes existentes en el
archivo diocesano de arte sacro del Arzobispado de
Valencia relativos a la actividad del taller de Venan-
cio Marco en el periodo comprendido entre 1939
y 1942. Todos ellos estdn firmados por Andrés La-
jarin Roses, quien se denomina a si mismo sucesor
de Venancio Marco.

Entre Septiembre de 1939 y los primeros afios
de la década de 1960, la didcesis de Valencia cred

una comisién de arte sacro, que tenfa como objeti-

¢ Estos hechos me los referencia Mari Luz Lajarin Marco

por haberlos oido por boca de su padre. También asegura
que la familia intenté encontrarlo por todos los medios,
siendo la bisqueda infructuosa.

vo supervisar y aprobar todas las imdgenes reli-

giosas destinadas a restituir el patrimonio

escultérico perdido durante la guerra

civil. Cada uno de estos expedientes

debia ir acompanado de una carta

del pérroco del lugar, asi como de

un texto explicativo y un boceto

o fotografia en el que el artista ex-

ponia como serfa la obra y el pre-

supuesto de la misma. Entre los

presentados encontramos, como ya

hemos dicho, dieciocho pertenecien-

tes al taller de Venancio Marco, dirigido

en aquellos momentos por Andrés Lajarin,
como asi lo hace constar en todos ellos:

Venancio Marco Garcia.

El que suscribe, Andrés Lajarin
Roses, Hijo politico y sucesor de D. V.
Marco q.e.p.d. actual director artistico de estos ta-
leres...”

Los expedientes pertenecen a obras realizadas para
las localidades de Rafelguaraf, Albalat del Sorells, Gan-
dia, Xativa, Margarida, Mislata, Rafelbufiol, Tosalnou,
Masalavés y Valencia. En siete de ellos estdn incluidos
los bocetos de las esculturas, mientras que el resto es-
tén acompanados de fotograffas de obras de Venancio
Marco, cuyo modelo serfa reproducido, como después
veremos, literalmente.

Andrés Lajarin Roses. Boceto de la
Virgen de la Asuncién para la localidad

de Albalat dels Sorells. 1941. AASDV

7 Expediente 15/82-1578 referente a una Virgen del Pilar
para la parroquia de San Francisco de Asis de Margarida

(Alicante). AASDV
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Es 16gico pensar, que dado el prestigio que
habia alcanzado en su momento la produccién ar-
tistica de Marco, los comitentes buscaran modelos
del escultor que garantizaran el buen resultado de
la obra. Asi mismo encontramos que durante esos
afos, no solo se copian las esculturas del maestro,
si no que se venden algunas de las que habia deja-
do inacabadas o que estaban en propiedad familiar.
Este es el caso del Sagrado Corazén que en 1940
se realiza para la Colegiata de Gandia, en cuyo ex-
pediente se dice explicitamente que era una obra
inacabada debida a la mano de Venancio Marco:

Para la colegiata de Gandia (Valencia) y por el
Serior Abad de dicha colegiata, ha sido adquirido en
este taller estudio, una imagen del Sagrado Corazin de
Jestis. Una de las obras del laureado escultor D. Venan-
cio Marco Roch. La escultura fue tallada en madera
de Suecia en el ano 1930 y decorada en la actualidad.
Cenefas y peana con oro fino de 22 dilates. Mide 142
centimetros peana y figura.®

Lo mismo ocurre con un San José realizado en
1907 por Venancio Marco y premiado en la Exposi-

Venancio Marco Roig. San José. 1907.
Iglesia de Tosalnou (Valencia). AASDV

8  Expediente 13/49-1299 referente a un Sagrado Corazén

para la Colegiata de Gandia (Valencia). AASDV

cién Internacional de Bellas Artes de Madrid de ese
ano, con la Gran Cruz al mérito artistico. La obra,
dado el galardén de la que fue merecedora, debié
quedar en propiedad del escultor quien la conservéd
para si hasta su muerte. Esta, fue vendida en 1940 por
cuatro mil quinientas pesetas a la iglesia parroquial
de Tosalnou, pedania perteneciente a la localidad va-
lenciana de Rafelguaraf, de donde era originaria Rosa
Garcfa, viuda del artista. Este serfa el motivo por el
que se venderia a tan bajo precio y por lo que junto a
la imagen, se donara la condecoracién conseguida por
la escultura:

En el taller-estudio de D. Venancio Marco q.e.p.d.
y por su seriora viuda, Dona Rosa Garcia Abril fue ce-
dida una imagen de San José con el ninio al brazo obra
original del Serior Marco y con destino a la Iglesia de San
José de Tosalnou (Valencia) cuyas caracteristicas son las
siguientes.

La figura fue tallada en madera de Suecia en el asio
1907. Esta obra fue presentada en la exposicion interna-
cional y fue premiada con la gran cruz del mérito artisti-
co y cuya condecoracion fue cedida por la Sra. Viuda de
Marco y herederos a los seiores de la Comision para que
se conservase en debida forma y se ostentase al pie de la
Imagen.”’

Aparte de estos casos concretos, la tonica general
del taller fue la repeticién de los modelos de Venancio
Marco, que sin duda quedarian en el estudio tras su
muerte. Un caso manifiesto de lo que decimos, es el
Sagrado Corazén que Andrés Lajarin realiza en 1940
para la iglesia de San Pedro Martir y San Nicolds de
Valencia. En €l se copia, con algunas modificaciones,
el modelo creado por Marco en 1904 para la Iglesia
de San Juan y San Vicente de la misma ciudad, cuya
fotografia se incluyé en el expediente:

Esta obra es de talla, en madera de Suecia y pino
Albar. Estard decorada con oro fino. Esta imagen copia
un modelo de V. Marco, cuya forografia acompana el pre-
sente escrito, salvo una modificacion en su base o sea con
el fin de dar mds altura a la figura de Jesiis. Se suprime
media bola del mundo. Los dngeles de su base van en la
misma posicion en que aparecen en la foto."’

> Expediente 22/119-2186 relativo a un San José

para la Iglesia parroquial de Tosalnou (Valencia).
AASDV

Expediente 24/82 relativo a un Sagrado Corazén para

la iglesia de San Pedro Mirtir y San Nicolds Obispo de
Valencia. AASDV
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Venancio Marco Roig. Sagrado Corazén. 1904.
Destruido. AASDV

Andrés Lajarin Roses. Sagrado Corazén. 1940.
Iglesia de San Pedro Mrtir y San Nicolds Obispo.
Valencia. Fotografia del autor

Como se puede apreciar Lajarin utiliza el mo-
delo de su suegro casi sin presentar alteraciones, a
excepcién de la reduccién del orbe de la base y de la
ornamentacion que aparece en la tiinica y el manto
de la imagen.

En otras obras, sin embargo, encontramos algu-
na aportacién del propio Lajarin, ya fuera en la deco-
racién de la imagen o en la disposicién de la misma.
Esto ocurre en la escultura de mayor envergadura de
cuantas realiz6, un San Nicolds, también para la iglesia
de San Pedro Mirtir y San Nicolds de Valencia. Obra
de 1940, mide dos metros y cuarenta centimetros y
tuvo un coste de ocho mil pesetas, sufragado con las
aportaciones de los fieles de la parroquia. Situada en
el altar mayor de la iglesia, es una de las imdgenes que
mayor devocién despiertan en la ciudad, desfilando
multitud de personas ante ella para cumplir con la
devocién de los lunes, asociada al santo.

En la relacién que el artista presenta en el
expediente, podemos advertir cierta preocupacién
por su parte por aportar ciertos detalles a la hora de
decorar la escultura:

Andrés Lajarin Roses. San Nicolds. 1940. Iglesia de
San Pedro Mirtir y San Nicolds Obispo. Valencia.
Fotografia del autor
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La imagen, inspirada en la biografia del santo,
se ha procurado realizar todos aquellos detalles y por-
menores caracteristicos de la época (siglo II1). Asi pues
las rdfagas, alba, casulla, palio y mitra estdn decorados
con oro fino y plata, los adornos obedecen al estilo Bi-
zantino y el corte de casulla y palio de estilo oriental.”’

A pesar de que la obra debe copiar una obra de
su suegro, observamos su interés por dotar a la ves-
timenta del santo de una veracidad histérica, con la
utilizacién en su ornamentacién de cruces griegas,
dguilas bicéfalas, palmetas e incluso una Theotokos,
que se distribuyen sobre la casulla y la mitra.

Del mismo modo, encontramos cierta varia-
cién del modelo de Venancio Marco en el San An-
tonio que Andrés Lajarin realizé en 1941 para el
Asilo de las Hermanitas de los Ancianos Desampa-
rados de Xativa. En ¢l se aleja del prototipo creado
por el maestro en 1907 para la catedral de Valencia,
en el que aparecia el santo arrodillado sobre una
peana de nubes, sosteniendo entre sus brazos al
Nino Jests. En el caso que nos ocupa, la imagen
se remite a la iconografia mds tradicional del santo,
que lo muestra en pie, sosteniendo con su mano de-
recha un libro sobre el que aparece sentado el Nifio,
mientras que con la mano izquierda sujeta un ramo
de azucenas. Dada la escasa informacién existente
sobre la produccién artistica de Venancio Marco,
no podemos afirmar que este no fuera otro modelo
del escultor, que igualmente seria reproducido por
Andrés Lajarin.

Entre la produccién de estos anos encontramos
una Virgen de la Soledad, realizada para su cofradia
de Alzira en 1940. No hay constancia de esta imagen
entre los expedientes del archivo diocesano de Valen-
cia, pero atin asi podemos afirmar que se trata de una
obra realizada por Andrés Lajarin. La escultura fue
encargada al taller de Venancio Marco para sustituir
a la desaparecida en la guerra civil, pagdndose por
ella un importe de dos mil pesetas. Es una imagen
de vestir teniendo talladas cabeza y manos y le acom-
panan en el trono dos dngeles que sostienen entre
sus manos una corona de espinas, que configuran el
escudo de la cofradfa. La imagen fue bendecida en el

"' Expediente 24/80 relativo a un San Nicolds para la iglesia

de San Pedro Mirtir y San Nicolds Obispo de Valencia.
AASDV

Venancio Marco Roig. San Antonio de Padua. 1907.
Catedral de Valencia

Andrés Lajarin Roses. San Antonio de Padua 1941.
Asilo de las Hermanitas de los Ancianos Desam-
parados. Xativa (Valencia). Fotografia del autor
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templo de Santa Catalina de Alzira, el 17 de Marzo
de 1940, procesionando desde esa fecha en esta loca-
lidad valenciana cada Viernes Santo.

Andrés Lajarin Roses. Virgen de la Soledad. 1940.
Xativa (Valencia)

Resulta interesante esta Soledad, ya que pre-
senta algunas concomitancias con las Virgen de
los Dolores de Elche. Aunque no estamos ante dos
imdgenes iguales, si que podemos hablar de cierto
parecido en el modelado, el gesto y la mirada, lo
que nos hablarfa de que ambas fueron obra del mis-
mo escultor.

Para finalizar este recorrido por la obra de
Andrés Lajarin, haremos referencia a una imagen
realizada para la provincia de Alicante, concre-
tamente para la localidad de Margarida, pedania
dependiente del municipio de Planes. Su expe-
diente se encuentra en el Archivo Diocesano de
Valencia, ya que aunque administrativamente
pertenece a nuestra provincia, eclesidsticamente
depende de la di6cesis valenciana. Se trata de una
Virgen del Pilar, patrona de la poblacién, tallada
en 1940 por un importe de cuatro mil quinientas

pesetas. La imagen fue encargada ateniéndose a la
forma y diseno tradicional en dicho pueblo'?, moti-
vo por el cual se aleja de su iconografia tradicio-
nal, siendo una imagen de vestir, situada sobre
un pilar adorado por dos dngeles ninos apoyados
sobre una peana de nubes. Mide todo el conjun-
to un metro con setenta y cinco centimetros.

Andrés Lajarin Roses. Virgen del Pilar. 1940.
Margarida-Planes (Alicante). Fotografia del autor

En 1942 cesa la actividad de Andrés Laja-
rin Roses al frente del estudio de Venancio Mar-
co. Como hemos apuntado en su biografia, este
abandono del taller tal vez coincidiera con la
muerte de su suegra Rosa Garcia, tnico vinculo
familiar que le quedaba en la ciudad de Valen-
cia. Sea como fuere, un afio después el artista se
encontraba de nuevo en Alicante, donde vivian
algunos de sus hermanos y donde habia quedado
su hija Mari Luz al cargo de una tia. El taller con

12 Expediente 15/82-1578 referente a una Virgen del Pilar
para la parroquia de San Francisco de Asis de Margarida

(Alicante). AASDV
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todo lo que habia dentro fue traspasado hacia
1945 al escultor Francisco Gil Andrés quien se
asocié con Arturo Bayarri Ferriol, anuncidndose
estos desde aquel momento como sucesores de

Venancio Marco.!?

Edificio de la Calle Caballeros n° 18 de Valencia
donde tuvo su taller Venancio Marco Roig y
posteriormente su yerno, Andrés Lajarin Roses.
Archivo Familia Lajarin Marco

LA MARE DE DEU DE LES BOMBES

La Virgen de los Dolores, conocida popu-
larmente en Elche como Mare de Déu de les
Bombes, es sin duda la imagen mariana que ma-
yor fervor despierta entre los ilicitanos, después
de su patrona la Virgen de la Asuncién. El origen
de esta devocidn es incierto, aunque conocemos

3 DELICADO MARTINEZ, Francisco Javier: Un escultor
imaginero en la Valencia de entre siglos XIX y XX: Ve-
nancio Marco. Archivo de Arte Valenciano. Tomo LXXII.
1996.

que en 1581se fund6 la Cofradia de la Sangre
de Cristo, formada por los gremios de la ciudad
y vinculada al Hospital de la Caridad. En la ca-
pilla de esta institucién se veneraban, desde fe-
cha desconocida las imdgenes de un Ecce Homo,
un Cristo atado a la columna y un nazareno, a
los que acompanaba una imagen de la Soledad.
Todas ellas, formaban parte de la procesién del
Viernes Santo, siendo la imagen de la Virgen,
patrona de la nobleza local, teniendo derecho a
sacarla en procesion sélo aquellas personas que
pertenecieran a la misma.

Otro de los privilegios que tenian los nobles
era el poder realizar ante su imagen la “Trenca
del guid”, tradicién que tiene su origen a finales
del siglo XVI o principios del XVII y que consis-
te en romper, en sefal de reverencia a la Virgen,
la bandera que tres personas elegidas portan al
inicio de su procesién. Esta tradicién sigue rea-
lizdindose en la actualidad, a la llegada de la ima-
gen a la Placa de Baix.

Ya en el siglo XVIII, las imdgenes del Hospi-
tal de la Caridad fueron trasladadas hasta la iglesia
de Santa Maria, a excepcién de la Virgen de los
Dolores que fue llevada por los nobles hasta la ve-
cina parroquia de El Salvador. En 1785, el obispo
Tormo decreta que la procesién del Santo Entierro
tuviera salida desde la iglesia de Santa Maria, por
lo que la Virgen debia ser trasladada cada ano des-
de su sede para participar en ella. Es ya en 1810,
cuando el ayuntamiento decidié oficializar este
traslado fijando el Miércoles Santo como fecha del
mismo. Ese dia la imagen sale de su templo en
direccién a Santa Marfa, iglesia donde permanece
dos dias hasta que una vez terminada la procesién
del Viernes Santo, vuelve de nuevo a su sede.

En 1866 los nobles ilicitanos acometieron
una reforma del trono de la imagen al que se le
afadieron mds de sesenta “bombas” o luces, he-
cho por el que la Virgen seria conocida popu-
larmente como Mare de Déu de les Bombes. Es
a finales del siglo XIX, concretamente en 1898,
cuando los nobles, a causa de diversos proble-
mas, ceden la titularidad de la imagen al ayunta-
miento de la ciudad. Desde entonces es el alcalde
quien, en nombre del pueblo de Elche, ostenta la
presidencia.
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La imagen primitiva de la Virgen de los Do-
lores, desapareci6 en el incendio de la iglesia de
El Salvador, ocurrido el 20 de Febrero de 1936.
No serd hasta después de la guerra civil, cuando el
Ayuntamiento encargard una nueva imagen, res-
tituyendo de esta forma su culto en la ciudad. La
obra fue tallada por Andrés Lajarin, quien segu-
ramente utilizaria para su realizacién un modelo
de Venancio Marco, ya que como hemos visto,
esta fue una constante en su produccién. La obra
finalizada, fue entregada poco antes de la Semana
Santa de 1940. Para su traslado desde Valencia,
el ayuntamiento dispuso un coche oficial en el
que la imagen viajé durante todo el trayecto en
brazos de su camarera, Dofia Josefa Mira.

Una vez en Elche, fue colocada en la iglesia
de San José, ya que en aquel momento no estaba
construido el nuevo templo de El Salvador. Una
vez concluido, fue trasladada a su sede, donde
ocupé una hornacina de la capilla de la Comu-
nién, hasta su coronacién candnica ocurrida el
21 de Abril de 2012. Desde esa fecha, preside el
altar mayor de la parroquia.

La Virgen de los Dolores es una imagen de
vestir, teniendo talladas tan sélo la cabeza, las
manos y los pies que aparecen calzados con san-
dalias. Para su realizacién, el escultor tuvo que
tener en cuenta las caracteristicas de la imagen
primitiva, no sélo en su aspecto, sino también
en sus medidas, ya que se salvaron de la quema
algunas prendas de su ajuar y la diadema que la
imagen ha llevado hasta su coronacién canénica.
Iconogrificamente sigue el modelo de una Vir-
gen Dolorosa, en pie y con expresién sufriente,
concentrada y meditativa. Las manos aparecen
entrelazadas con la particularidad de que sos-
tiene entre ellas un corazén traspasado por siete
espadas. Este atributo hace referencia a los sie-
te dolores que la Virgen sufrié durante su vida
terrenal, y que hacen alusién a algunos pasajes
de la infancia y la Pasién de Cristo. Tradicio-
nalmente este corazén aparece sobre el pecho de
las Dolorosas, siendo menos habitual el que se
muestre entre las manos de la Virgen. A pesar de
ello, encontramos algunos ejemplos en nuestro
dmbito geografico mds cercano, como la Soledad

de la Cofradia del Cristo del Perdén de Mur-

Andrés Lajarin Roses. Virgen de los Dolores. 1940.
Parroquia de El Salvador. Elche (Alicante)

cia, la Virgen del Paso de La Nora o la Soledad
de la Cofradia del Santo Sepulcro, también en
Murcia. Aunque todas ellas sostienen su cora-
z6n traspasado entre las manos, éstos son piezas
realizadas en plata y no en madera policromada
como en el caso ilicitano.

Estéticamente, sigue el modelo de la escue-
la barroca valenciana, que como hemos dicho se
mantuvo a lo largo del siglo XIX y gran parte del
XX, sin que la imagen aporte ninguna novedad en
este sentido. Como ya hemos afirmado, la obra
debe reproducir alguno de los modelos de Venan-
cio Marco que quedaron en el taller tras su muer-
te, siendo copiado en 1940 por Andrés Lajarin.

CONCLUSION

Las circunstancias que rodearon la vida de
Andrés Lajarin, hicieron que casi accidental-
mente se convirtiera en escultor-imaginero. Una
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vez terminada la guerra, viudo y con dos hijas,
vio la oportunidad de continuar el trabajo del
taller de su suegro, el escultor Venancio Marco,
de quien él mismo habia aprendido el oficio. La
dificil situacién que vivia el pais y el aumento de
la demanda de obra religiosa, debieron ser deter-
minantes en su decision de trasladarse a Valencia
y hacerse cargo del estudio.

Podemos decir que no fue un escultor origi-
nal, ya que las obras que realizé durante los tres
afos que dirigié el taller, fueron en gran medi-
da reproducciones de la obra de Marco. Esto en
cierta forma es comprensible. La escultura de Ve-
nancio Marco era conocida y valorada en Valen-
cia y ante la ausencia del maestro, quedaban sus
bocetos que podian ser copiados con facilidad y
vendidos a buen precio. Este debid ser también el
caso de la Virgen de los Dolores de Elche.

Atn asi hemos de reconocer en Andrés La-
jarin la vircud de mantener el trabajo familiar,
que de otra forma habria desaparecido y el hecho
de que gracias a él, conozcamos algunas de las
obras de Venancio Marco, muchas de las cuales
habian sido quemadas durante la guerra.

Esperamos haber aportado alguna luz sobre
la vida y la obra de Andrés Lajarin Roses a través
de estas pdginas. Este ha sido nuestro objetivo.
Deseamos haberlo cumplido.
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SIMBOLOS BIBLICOS EN HONOR
DE LA INMACULADA
CONCEPCION
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Correspondiente de la Real Academia

de Bellas Artes de San Carlos y de

la Real Academia de la Historia

n el dltimo tercio del siglo XV y durante
Etodo el siglo XVI, el modelo iconogréfico

mids utilizado para representar la Inmacu-
lada Concepcién muestra a Maria rodeada por
diversas alegorias tomadas del Cantar de los Can-
tares, principalmente, y de otros textos biblicos,
acompanados de textos alusivos.

El modelo iconogrifico parte de la mujer
apocaliptica del evangelio de San Juan. La Virgen
sin Nifo (su concepcién inmaculada es anterior a
su cardcter de Madre del Hijo de Dios), orante, con
las manos juntas a la altura del pecho, y rodeada
por la aureola solar, con la luna a sus pies.

Un tipo artistico que recrea Joan de Joanes
y su taller, y tiene el mds creativo culmen en la
bellisima composicién pictérica de la célebre
Purisima de la Compania de Jests (1576), que
llegé a ser objeto de una gran devocién popular
en tierras valencianas.

Esta visién de la Inmaculada “Tota pulchra”
pasé, primero, por las estampas xilogréficas que
la difundieron con amplia popularidad entre los
devotos pasando, seguidamente, a la pintura, con
admirables y magnificos ejemplos en templos
y colecciones de arte. La composicién incluye
basicamente la figura de Maria en pie, rodeada
por 16 simbolos del Antiguo Testamento con sus
correspondientes inscripciones, que se aplican fi-
guradamente a la Virgen, a quien se presenta bajo
una filacteria, en donde se lee: “TOTA PULCHRA
ES AMICA MEA ET MACULA NON EST IN
TE”, Toda hermosa es mi amiga y mancha no es
en ti” (Cantar 4, 7).

Estos emblemas o simbolos acttan como un

esquema teoldégico que ratifica la pureza virginal
de Maria.
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1. ELECTA UT SOL “Resplandeciente como el
sol” (Cantar 6,10).

El sol, la mds deslumbrante y pura fuente de luz,
es el atributo de la verdad, pues todo se revela por
medio de la luz. Maria, la més bella, pura y santa
de las criaturas, eclipsa la grandeza del sol, y toda la
creacién le rinde pleitesia, distinguiéndola, corondn-
dolay vistiéndola. En el Apocalipsis (12,1) San Juan
contempla a Marfa “vestida del sol”, llena de gracia,
virtudes y dones, concebida sin mancha alguna de
pecado, fuente purisima de luz, verdad y vida. Madre
de Ciristo, luz del mundo.

2. PORTA COELI “Puerta del cielo” (Himno
litirgico “Alma Redemptoris Mater”).

Maria, puerta por la que Jesucristo vino al mundo,
por propia voluntad de su Hijo franquea la puerta
que introduce a los creyentes en la gloria celestial.
Premio del que goza por el sacrificio redentor de
Cristo en la cruz. Ella, redimida y salvada por su
divino Hijo, goza en la eternidad del amor de la
Trinidad santa. Primera en alcanzar la gloria eterna,
Marfa es la puerta de todas las gracias de la salvacién.

3. ROSAE IN JERICHO “Rosal en Jericé” (Ecle-
siastés 24,18).

En la exuberante magnificencia de la creacién sobre-
sale la exquisita belleza de la rosa, la reina de las flores.
En Palestina las rosas de Jericé tienen sobrada fama
por su espléndida galanura. Maria, la mejor criatura
de Dios, digna morada en donde habitard su Hijo, es
mds hermosa que la mds admirada rosa de Jericé. Es
la Reina del mejor rosal del universo entero.

4. FONS SIGNATUS “Fuente sellada” (Cantar
4,12).

El agua de la fuente o del arroyo calma la sed del
caminante, da frescura y alegria al paisaje, y nunca
se agota aunque se multipliquen los que acuden a
beber. Maria, manantial fecundo, en donde habita
el Amor de Dios por la Encarnacién, es la dispensa-
dora de todas las gracias divinas, que comparte con
quienes creen que Jesus es el Hijo de Dios, los llena
de la sabiduria divina y dé la vida eterna, para que
perseveren hasta el fin del mundo.

5. CEDRUS EXALTATA “Alta como un cedro”
(Eclesiastico 24,17).

Entre los drboles la madera del cedro es muy alabada
por ser aromadtica y su gran duracién. Ademds, su
conocida altura le distinguen entre los de su especie
por esta extraordinaria condicién. Maria, como el

mis excelente de los cedros del Libano, es elegida por
Dios para templo y casa de su Hijo, extendiéndose
sus aromas por todo el mundo.

6. PALMA IN CADES “Palma en Cades” (Ecle-
sidstico 24,18).

La palmera es una madre fecunda en el inhéspito
desierto. Da sombra y détiles al caminante, ani-
mdndole en su andariego peregrinar. La palma, hoja
de la palmera, cobija el sabroso fruto de los datiles,
siempre agradecidos en el oasis. Marfa es una palma
fecundisima por los inagotables frutos que ofrece a
cuantos acuden a Ella, reconfortando y animdndoles
a perseverar en el camino de la perfeccién.

7. CIVITAS DEI “Ciudad de Dios” (Salmo 86,3).
Los hijos de Dios estdn llamados a participar
de la gloria eterna en la ciudad santa, preparada
en el cielo, en donde el amor de Dios saciarg el
hambre y calmard la sed de cada uno. Maria, desde
su gloriosa Asuncidn a los cielos, es imagen de la
Iglesia peregrina, asamblea de los creyentes que
desea entrar en la Ciudad en donde se vive con
Dios eternamente.

8. PULCHRA UT LUNA “Hermosa cual la luna”
(Cantar 6,10).

La luna preside la inmensidad de la noche, la oscuri-
dad completa. Marfa es una luz de esperanza que luce
atn en medio de la mds dspera dureza, la més ingrata
situacion, y el mds desconcertante de los misterios.
Maria vence la oscuridad, el mal y la muerte. La luz
del amor de Maria brilla en la tiniebla del pecado,
para conducirnos al amor de Dios y a su Hijo, Jesu-
cristo, el inico que nos salva, luz del mundo.

9. STELLA MARIS “Estrella del mar” (Himno
litdrgico “Ave maris stella”).

Las estrellas alaban al Sefor, su creador, con el
resplandor de su luz. Anuncian a los hombres la
primera luz del dia, y en si mismas son fuentes de
luz purisima. Cristo es la luz del mundo. El lucero
que vence la inmensidad de las tinieblas de la noche.
Marfa precede a Cristo como divina aurora, y gufa al
navegante en medio de las borrascas y tempestades
de la vida, para que pueda alcanzar a Jesus, puerto
seguro de la salvacion.

10. TURRIS DAVID “Torre de Davis” (Cantar
4,4),

La fortaleza es patrimonio de los grandes héroes
entre los cuales se distingue el rey David, a quien
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Dios promete un heredero cuyo reino no tendrd fin,
Jesus el Salvador. El Hijo de Marifa. La Virgen hace
realidad la promesa recibida por David y engendra
en sus purisimas entrafas a Jesus, el Sefior, por obra
de la Fuerza de Dios, el Espiritu Santo.

11. SPECULUM SINE MACULA “Espejo sin
mancha” (Sabiduria 7,26).

El espejo puede reflejar el resplandor de la luz, sin
mancharla ni alterar su grandeza. Como la luz atra-
viesa un cristal sin dejar huella, Marfa se llena de la
fuerza de lo Alto, conservando intacta su virginidad.
Virgen y Madre sin mancha.

12. CYPRESSUS IN SION “Ciprés en el monte
Sién” (Eclesidstico 24,17).

El ciprés representa la eternidad por su verdor peren-
ne en todas las estaciones, y su estricta verticalidad
recuerda al creyente el trdnsito de la tierra al cielo,
donde estd la patria definitiva. Marfa participa, pri-
mera que nadie, de la gloriosa eternidad del amor
infinito de Dios. Su dormicién —muerte en lo
humano— supuso el trdnsito a la morada celestial,
donde Dios permanece eternamente. El monte Sién
significa, en un sentido tipico, lo mismo que Jerusa-

[én: la Ciudad de David, la ciudad celestial.
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13. SICUT LILIUM INTER SPINAS “Como lirio
entre espinas’ (Cantar 2,2).

Jesucristo alabé los lirios del campo por encima de
la grandeza y majestad del reinado de Salomén. El
lirio que crece junto a las acequias sobresale como
flor singular entre las de su alrededor, pudiendo
crecer, incluso, entre las zarzas de espinos. Maria,
lirio singular, sin mancha, vence al mal y destruye
su poder. El bien vence siempre al mal.

14. OLIVA SPECIOSA “Oliva vistosa” (Eclesids-
tico 24,19).

Desde los tiempos mds remotos de la civilizacién el
olivo ha sido uno de los drboles mds apreciados por
su fruto, la aceituna, de donde se obtiene el aceite,
utilizado por todas las culturas. La venerable antigiie-
dad de algunos ejemplares asi lo demuestra. Maria,
predestinada por Dios, ya existe desde la promesa de
enviar al mundo al Salvador, el fruto mds deseado

por la Humanidad.

15. PUTEUS AQUAE VIVENT “Pozo de aguas
vivas” (Cantar 4,15).

En la edad mesidnica los drboles frutales y aromdticos
estdn considerados como la justicia, la santidad y la

T —

.

gracia de Israel. Por tanto son expresién de vida, que
riega la sabidurfa divina —aguas vivas— de un pozo fruc-
tifero e inagotable, que da vida a todo cuanto existe.
Maria, madre de la Divina Sabiduria, vida eterna del
mundo, alcanza a los hombres cuanto necesitan para
perseverar, renovar, esfuerzos, e imitar a Jestis. Maria es
pozo desbordante de gracia santificante, constante y sin
medida, y convierte al mundo en un paraiso.

16. HORTUS CONCLUSUS “Jardin cerrado”
(Cantar 4,12).

Dios colocé a nuestros primeros padres en un jardin
en donde la creatividad de la sabiduria divina situé
los mejores drboles, que daban espléndidos frutos,
y las mds hermosas plantas que daban frescura a
aquel lugar paradisiaco. Dios dio lo mejor de si para
sus amados y predilectos, los hombres. Maria es la
criatura mds excelsa, preparada por Dios desde la
eternidad para morada de su Gnico Hijo. Un jardin
lleno de hermosura y belleza s6lo habitado por el
Espiritu Santo, que engendra en su inmaculado
seno al Salvador del mundo. Un hermosisimo jardin
creado por Dios exclusivamente para Jests, el Amor
de Dios hecho carne.
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MARIA ASUNTA AL CIELO
EN EL PENSAMIENTO
DE LA IGLESIA ANTIGUA

Dr. Gian Paoro CassaNO
Profesor de Teologia Moral. Sociedad de la
Facultad de Teologia de la Universita

dell’Italia Settentrionale, en Turin

Traduccién al castellano:
Salvador CaMPELLO IBORRA

1. INTRODUCCION

n toda la historia de la Iglesia
Ese puede notar la constante

reflexién de fe que tiene el
pueblo cristiano sobre el especial
privilegio de Marfa. Su asuncién a
los cielos en la parte de occidente;
y una especial reflexion de su dor-

micién en el oriente cristiano.

El Concilio Vaticano II lo expresa muy bien:
“La Inmaculada Virgen, preservada inmune de
cualquier mancha del pecado original, acabado
su transito por la vida terrenal fue asunta a la
gloria celeste en cuerpo y alma. Y ensalzada por
Nuestro Sefior como la Reina del Universo, para
ser conformada mas plenamente a su Hijo'”.

San Juan Damasceno afirma: “Era necesario
que Aquella que en el parto habia conservado
ilesa su virginidad conservase también sin nin-
guna corrupcion su cuerpo después de la muerte.
Era necesario que Aquella que habia llevado en
su seno al Creador hecho nifno, habitase en los
taberndculos divinos. Era necesario que la Esposa
del Padre habitase en los tdlamos celestes. Era ne-
cesario que Aquella que habia visto a su Hijo en la
cruz, recibiendo en el corazén aquella espada de
dolor de la que habfa sido inmune al darlo a luz,
lo contemplase sentado a la diestra del Padre. Era
necesario que la Madre de Dios poseyese lo que
corresponde al Hijo y que por todas las criaturas
fuese honrada como Madre y sierva de Dios?”.

' Lumen gentium, n. 59.

Juan DAMASCENO, Encomium in Dormitionem Dei Gene-
tricis semperque Virginis Mariae, hom. II, 14.
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La asuncidn a los cielos completa en cuerpo y
alma no encuentra una contestacién en los Evan-
gelios, pero estd fundada en una tradicién segura
compartida por los catdlicos y los ortodoxos: El
Misteri d’Elx, que tiene sus raices en el medievo
es una confirmacién adicional a este dato.

Tal toma de conciencia se expresa particular-
mente mediante el lenguaje iconogréfico.

2. EL 1coONO DE 1A DORMICION DE LA MADRE
DE Di1os

El oriente cristiano evidencia de un modo
particular la forma en la que Maria fue “dormida”.
De hecho en la tradicién ortodoxa se habla de la
‘Koimesis’, es decir, de la dormicién de la Madre de
Dios, cuyo esquema representativo se desarrolla en
los dltimos siglos del primer milenio, inspirdndose
en el modo particular en los cuentos marianos de
los Evangelios Apdécrifos’, como en los Transitus
Virginis?, documento que representa los dltimos
instantes de la vida terrenal de Maria y se preo-
cupa de dar un presagio al lector que en el caso
de Maria su cuerpo no sufrié los efectos de la
descomposicién en el sepulcro ya que fue portado
al cielo®. Ademds otras fuentes estdn constituidas
a partir de los textos de la liturgia y de los Padres
de la Iglesia. Es el caso de san Juan Damasceno:
“Yo no llamarfa muerte a tu santa partida, sino
Descanso o viaje: mejor adn, una entrada en la
estancia de Dios®”.

Me detengo ahora en un icono ruso de la
dormicién de la Madre de Dios’, si bien este
esquema representativo se puede reencontrar en

La referencia a los Evangelios y a los Evangelios Apécrifos
que se encuentra también en el medievo occidental es en
base a representaciones como aquella del Misteri d’Elx.
El texto mds antiguo (conservado parcialmente en grie-
go y completo en etiope) estd atribuido a un tal Lucio,
discipulo de San Juan. Datado entre los siglos I y II. La
composicion actual es de los siglos IV-V.

Por este tipo delicado e interesante de literatura protocris-
tiana pseudo-epigréfica, crf. B. BAGATTI, Le due redazioni
del “Transitus Mariae, in «Marianum» 32 (1970), 279-
287.

GIOVANNI DAMASCENO, Homilia de la Dormicion de Maria,
cit. in T. GUADAGNO, Icono de la dormicion de la Madre de
Diso, en “Lamparas vivientes en la Iglesia”, 7-8 (2011), p.
3.

Galeria Tretjakov, Mosct.

otros iconos orientales. El cuerpo de la Virgen es
puesto en el centro del icono, yacente en el lecho
fanebre: ésta es la linea horizontal. Justo detrds,
en el centro, estd la linea vertical que es Cristo
revestido de forma deslumbrante. Me parece im-
portante sobre todo hacer hincapié en la estructura
donde se cruzan las dos lineas, la vertical (que es
Cristo) y la horizontal (que corresponde a Maria),
porque individualizan los movimientos contra-
puestos pero al mismo tiempo correspondiéndose
y encontrdndose; ya que el horizontal converge en
el centro del vertical, desde lo bajo hasta lo alto.

“Es una alusién discreta pero muy clara a la
humanidad y a la divinidad que se encuentran en
el amor®”.

En torno a la cama de Maria se encuentran
los discipulos, acompafiados de otros personajes
como (en este caso) los dngeles dorados del cielo.

Jesus resucitado es Cristo Glorioso que porta
en su brazo izquierdo un recién nacido envuelto en
vendajes blancos y que significa la acogida del alma
de la Virgen para portarla al Reino de los Cielos.

Todo en este icono tiene su significado; de
esa forma los vendajes blancos son el signo del
alma esplendorosa de la Virgen Santisima, cuya
santidad se representa con un halo.

Como todos los seres vivos, también ella se
“duerme” en la muerte. Pero, Jests, su Hijo, la
lleva consigo a la vida eterna sin fin en la gloria del
cielo. Cémo no pensar al celebre pasaje del Paraiso
de Dante, cuando el gran poeta pone en boca de
San Bernardo aquellas palabras que describen asi

de bien la fe de la Iglesia’.

“Virgen Madre, hija de tu Hijo,
humilde y mds alta criatura,
termino fijo de eterno consejo’.

iJesucristo llama a la vida celeste a su madre!
Es El quien la llama, no ella quien sube al cielo, y
Jestis quien viene a la tierra gloriosa, anticipando
asi, por su madre, su segunda venida a la tierra.
Y fue para llevar a lo alto a su madre con El, des-
pués de que en ella la humanidad haya alcanzado

8 T. GUADAGNO, Icono de la dormicion de la Madre de Diso,
en “Lamparas vivientes en la Iglesia”, 7-8 (2011), p. 3.

9  DANTE ALIGHIERI, Divina Comedia, Paraiso, XXIII, 1- 21.

10 T. GUADAGNO, Icono de la dormicion de la Madre de Diso,
en “Lamparas vivientes en la Iglesia”, 7-8 (2011), p. 4.
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la plena perfeccién. “Esta imagen manifiesta con
claridad que el pasaje de esta vida a la otra se
efectda sélo por medio de Cristo'"”.

Por tanto es bello interpretar, tanto en su
dormicién como en su asuncién, como Maria ini-
cialmente se adelanta a la profecia de aquello que
se espera que suceda algin dia: de aquella gloriosa
realidad de que quien espera en los cielos a que
Cristo de nuevo venga a llevarse a todas las personas
(en cuerpo y alma) con €l al Reino de los Cielos.

Cerca del lecho fanebre de Maria estdn los
apostoles reunidos en espera orante. A la cabeza
de la cama se encuentra Pedro, que tiene en sus
manos el incensario, mientras Pablo se inclina
en reverencia a los pies de la Virgen. Junto a los
otros apéstoles se intuyen las figuras de los Padres
de la Iglesia, de los obispos e incluso algunas
veces aparecen mujeres (aunque no es el caso de
este icono), como representacion ideal de toda la
Iglesia visible reunida en torno a Maria, donde
convergen todas las miradas. Es cierto, como dice
la liturgia que habla de Maria como portavoz de
Dios y fuente de vida.

Ahora, es verdad que los rostros de los per-
sonajes del icono estdn tristes y compungidos, en
sefial de duelo. Y expresan asi el extremo saludo
de toda la Iglesia hacia la Madre de Dios. Pero
todo parece armonizarse en la composicién y en
la belleza de los colores.

3. LA DEFINICION DEL DOGMA DE LA ASUNCION

La definicién del Dogma de la Asuncién
de Marfa tiene una fecha bastante reciente. De
hecho fue proclamada por el papa Pio XII el 1
de noviembre de 1950, al termino del Ano Santo
Jubilar. Una celebracién que estuvo muy acertada
ya que cerraba un tiempo de extraordinario fervor
y devocién a la Virgen Marfa.

Quisiera recordar que en este tiempo se sefa-
lan también las apariciones en Lourdes (1958) y
Fitima (1917), definiendo asi formalmente la pre-
sencia de Marfa en la Gloria de Ciristo resucitado.

Un texto de Pio XII reza asi: “Por tanto, des-
pués de haber alzado a Dios todavia mds instancias
de stplica y de haber invocado la luz del Espiritu de
verdad, a gloria de Dios Omnipotente, que ha ver-

"' Pio xu1, Munificentissimus Deus, 1950.
12 Cfr. H. DENZINGER — H. HUERNEMANN, Enchiridion

tido en Maria su especial benevolencia, para honor
de su Hijo, Rey inmortal de los siglos y vencedor
del pecado y de la muerte, para mayor gloria de su
augusta Madre y gozo y jubilo de toda la Iglesia,
por la autoridad de Nuestro Sefior Jesucristo, de
los santos apéstoles Pedro y Pablo, pronunciamos,
declaramos y definimos ser dogma revelado por Dios
que: la Inmaculada Madre de Dios siempre Virgen
Maria, acabado el transcurso de la vida terrena, fue
asunta a la gloria celeste en alma y cuerpo™!.

La verdad definida hace referencia sélo al
estado glorioso de la Virgen, es decir, el estado de
beatificaciéon en el cual se encuentra actualmente
la humanidad santisima de Jesucristo, al cual nos
agregaremos todos los elegidos en el fin del mundo.
El Papa, de hecho, no especifica nada respecto al
modo en el que Maria se une a él, si pasando a través
de la muerte y de la resurreccién o no. Es mds, el
Concilio de Florencia'? asegura que las almas que no
tienen ninguna mancha de pecado, justo después de
la separacién del cuerpo, son admitidas en la visién
intuitiva de Dios. Y la Virgen en el momento de su
muerte estaba en esta condicién, porque el Concilio
de Trento' afirma que la Virgen Marfa tuvo el privi-
legio especial de evitar en toda su vida los pecados,
incluso los venales (el Original).

El privilegio de la asuncién concedido a Maria
consiste por tanto en el don de la anticipada glorifi-
cacién integral de su ser, en cuerpo y alma, al igual
que lo hizo su Hijo. Por tanto, la expresién “Asunta
a la gloria celeste” no designa de por si una traslado
del cuerpo de la Virgen de la tierra la cielo, sino un
pasaje de la condicién de la existencia terrena a la
condicién de la dicha celestial.

4, MARIJA EN LA VISION DE LA IGLESIA ANTIGUA

La veneracién respecto a la Virgen Maria
es muy antigua. Pertenece a la Iglesia “y estd
vinculada directamente a la alabanza de las ideas
de admiracién que los Evangelios proporcionan
de Maria'®”.

Esta alabanza en el transcurso de los siglos ha
encontrado expresiones diversas segtin las circunstan-

Symbolorum definitionum et declarationum de rebus fidei
et morum. .., EDB, Bologna, 1995, n. 693, Juan DamAs-
CENO, Encomium in Dormitionem Dei.

13 Cfr. DH n. 833.

P. FERRERO, Marianologia pequenia, Piemme, Casale M.,

1992, p. 56.
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cias histdricas y las connotaciones socioculturales de
la Iglesia extendida por toda la tierra. Al igual que el
misterio de Jests, de su muerte y resurreccidn, estaba
al centro de la predicacién apostélica, a comienzos
del s. II se constata una progresiva manifestacion de
la presencia de Maria en la Iglesia.

Sobre todo a nivel popular se impone la percep-
cién de su extraordinaria santidad y de su presencia
junto a Jesus, intimamente asociado a El Se puede
decir que todavia antes de una reflexién teoldgica
sobre los fundamentos de la oracién respecto a Ma-
rfa existia un culto espontineo que se manifestaba
de diversos modos, desde la alabanza a la evocacién
y de la imitacién a la “veneracién”. Y es que en los
primeros siglos no se puede hablar de veneracién —es
un término mds teolégico que propio de la litirgia
antigua— comunitaria a la Virgen. Es después de al-
gunos siglos cuando comienzan a venerarse algunos
martirios'"” por asemejarse a los de Ciristo.

A partir del s. I, a pesar de los prejuicios
culturales contra las mujeres y la aversién evidente
contra el mundo pagano de las deidades femeni-
nas, se puede encontrar algunas ideas de “venera-
cién” a la Madre de Dios, tanto en la predicacién
como en los hallazgos arqueoldgicos.

Son interesantes las invocaciones a Maria en
la piedad popular, asi como encontramos algu-
nas evidencias arqueoldgicas de ello. Pienso por
ejemplo en el mural !Kaire Mariam” en la cueva
de la Anunciacién de Nazaret que data de finales
del primer siglo. Sin duda, es posible rastrear
las raices biblicas de alabanzas a Maria, desde el
saludo del dngel Gabriel a la Virgen en Nazaret
(cf. Le. 1:26-38), el saludo de su prima Isabel
cuando Maria se acerca a ella en Ain Karim para
visitarla cuando se preparaba para el nacimiento
de Juan (cf. Lc. 1,39 a 45), e incluso en el grito
de la mujer del pueblo que proclama en medio de
una muchedumbre a Maria dichosa a causa de su
maternidad (cf. Lc. 11:27).

De el papel de Marfa junto a su Hijo da
testimonio el Evangelio de Juan, en Cand (cf. Jn.
2, 1-12), al comienzo de su ministerio ptblico en
Cafarnaum (cf. Jn. 2:12), y también en el Calvario
(cf. Jn. 19:25-27). Mientras que en los Hechos de

15

S. Rosso, Elsigno del tiempo en la liturgia, LDC, Leumann
2002, p. 347.

16" P R. Sp1azz1, Maria y la Iglesia tras el Concilio, Bibliotheca
Fides, Roma, 1970, p. 601.

los Apéstoles, si bien simple, es evidente la pre-
sencia de Maria en la Iglesia, en el que se presenta
como la Madre de Jests (cf. Hch. 1:14). También
se hace mencién a su maternidad en la carta a los
Gdlatas (cf. Gal. 4,4) y asf la tradicidn cristiana ha
tomado la figura de Maria como la mujer vestida
de sol y coronada de estrellas que aparece en el
libro del Apocalipsis (cf. 1,5).

“Es obvio que la veneracién hacia Maria
estaba llena de respeto, amor y de atencién plena,
ya que fue ella quien trajo al mundo a Jesus, el
Dios-hombre. La conciencia cristiana vagamente
percibié su grandeza”.'®

Reflexionemos también en como los escritos
apdcrifos han ejercido una gran influencia sobre la
piedad popular y la iconografia mariana.

Son significativos, por ejemplo, los llamados
evangelios gndsticos y similares'” o incluso los
Evangelios referentes a los familiares de Jesus'®,
asi como el grupo de los evangelios llamados “De
la Asuncién™”.

En particular, “El Pseudo Giacomo” narra los
origenes de Maria, su nacimiento y su presentacién
en el templo. En ellos se le atribuye un concepto
noble de pureza. Pero se materializa de manera
mitica, en el contexto de la pureza ritual®. Esta
tradicién estd cerca el texto de Lucas, destacando,
en particular, su maternidad misteriosa, su fe, su
personalidad, su presencia en los eventos, de hecho
escribe de ella que “guardaba todas estas cosas en
su corazén.” (Lucas 2:51).

Enels. III, junto a la admiracién agradecida
por el papel de Maria en el proceso de la salvacién
se manifiesta una oracion fiel “no como el resulta-
do de un razonamiento, sino como una respuesta
del sentido de la fe que es peculiar al pueblo de
Dios?'.” Es el tiempo en el que nacen las primeras
profesiones de fe, como es el caso de la tradicién

Entre los que recordamos el “Evangelio de Maria” del sec.
II.

Recordamos el “Protoevangelio de Santiago”, del 200 ca.,
y el posteror “Libro de la natividad de Maria” (846-849).
Y Al respecto “Dormicién del la Santa Madre de Dios” de
Juan el Tedlogo (s IV-V), y el “Transito de la beata Virgen
Maria de José de Arimatea, posterior al anterior.

R. LAURENTIN, Maria en la bistoria de la salvacién, Ma-
rietti, Casale , 1972, p. 61.

P. FERRERO, Marianologia pequena, Piemme, Casale M.,
1992, p. 58.
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apostolica de Hipélito, donde encontramos las for-
mulaciones de un primer credo bautismal®.

La Iglesia invoca a una Maria orante, abogada,
refugio de la misericordia que intercede por nosotros
en el Cielo como afirman de manera clara algunos
evangelios apScrifos™

Asi, en las oraciones eucaristicas antiguas, sobre
todo en Egipto y Siria se menciona Marfa. He aqui
una oracién: “Dignate, oh Dios, para conocer la
gloriosa memoria ... principalmente de la Gloriosa
Santa Maria, Madre de Dios, siempre Virgen por sus
oraciones tenga misericordia de todos nosotros.”

A finales del s. II, se difunde (tanto en el oriente
como en el occidente) “Sub tuum Praesidium”, que
es un fragmento de un papiro®. Es el testimonio cul-
tural m4s antiguo que se conoce anterior el Consejo

de Ffeso, donde Marfa es llamada Madre de Dios,

santa y pura.

Sub tuum praesidium confugimus,
Sancta Dei Genetrix.

Nostras deprecationes ne despicias
in necessitatibus,

sed a periculis cunctis

libera nos semper,

Virgo gloriosa et benedicta®®.

Es el mds antiguo #roparion”” devocional cristia-
no a Maria madre de Jestis. Una invocacién colectiva
practicada por la comunidad cristiana para acudir
directamente a la Virgen implorando su ayuda en
las horas dificiles, expresando con eficacia la fe en la
intercesion de la Virgen.

Asi encontramos que la iconografia la representa
con el Hijo o con la Iglesia o con los dos™; este seria
un tema que sin duda requiere un tratamiento distinto
aparte. También debe ser mencionado los Escritos de

22 IproLiTo RomaNoO, Tradicion apostélica 2,21, in G.

Bosto, Inciacién a los Padres, SEI, Turin, 1969, p. 277.
2 Cfr. Apocalipsis de Pedor, reeditado en el s. II.
¢ P. FERRERO, Marianologia pequeria, Piemme, Casale M.,
1992, p. 58.
Reencontrado en Egipto de C.H. Robert y publicado en
1948.
Cfr. G. GIAMBARDINT, // Sub tuum presidium y Theotoko in
Marianum 96 (1969) pp. 324 - 369 ; S. Rosso, El Signo
en el tiempo de la liturgia, Leumann, LDC, 2002, p. 347.
Tropairon, (tpomdpilov), en la musica bizantina y en la
liturgia oriental es una composicién poético-musical, una
breve oracién ritmica recitata al final de los oficios.
28 Cfr. G. GHARIB, Icone, in S. DE Fiores — S. Mo (edd),
Nuevo Diccionario Mariano, Paoline, Cinisello Balsamo
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los Padres, donde se atribuye a menudo el titulo de la
nueva Eva en paralelo obvio con Ciristo, el nuevo Addn.

En este sentido san Justino en el, “Didlogo con
Trifén”, escribe:
Nosotros comprendemos que El (Cristo) se hizo
hombre por medio de la Virgen, a fin de que la
desobediencia provocada por la serpiente terminase
por el mismo camino por donde habia comenzado.
En efecto, Eva, virgen e intacta, habiendo concebido
la palabra de la serpiente, dio a luz la desobediencia
y la muerte; en cambio, la Virgen Maria, habiendo
concebido fe y alegria, cuando el dngel Gabriel le
anuncié que el Espiritu del Sefor vendria sobre
Ella y que la virtud del Altisimo la cubriria con su
sombra, de modo que el Ser santo nacido de Ella
serfa Hijo de Dios, respondié:«Hdgase en mi segtin
tu palabra». Nacid, pues, de Ella Aquel de quien
hablan tanto las Escrituras... Por El, Dios arruina
el imperio de la serpiente y de los que, sean dngeles

o sean hombres, se han hecho como ella”?.

Y san Ireneo en su “Adversus Haereses”:

“Encontramos que la Virgen Marfa obedece diciendo:
“He aqui, Sefior tu sierva, hdgase en mi seglin tu
palabra”. Eva fue desobediente en su lugar: lo desobe-
decieron, cuando todavia era virgen, esposa de Addn
pero todavia virgen. As{ que si Eva desobediente fue
la causa de la muerte por sf misma para todo el género
humano, Marfa, esposa de un hombre destinado para
ellay todavia virgen se convirti6 en causa de salvacién

, . d l 7 h »3()
para S1 misma para toao ¢ genero umano .

Desde el s. IV, con la libertad para las Iglesias
tras el llamado Edicto de Mildn (313), llegé el desa-
rrollo de las herejias y los problemas dogmadticos en
torno a Cristo y la Santisima Trinidad, involucrando
en consecuencia el papel de Marifa. Y no serd hasta el
Concilio de Efeso (431) cuando se condene la herejia
nestoriana y se defina en la persona de Cristo las dos
naturalezas, proclamado asi que Maria es verdadera-
mente la Madre de Dios (@€016K0G).

El Concilio de Efeso®* “dio el impulso

decisivo para la veneracién litdrgica mariana. El

(MI), 1985, pp. 670-679.

Justino, Didlogo con Trifone, 100 (in G. Bosto, Iniciacién

a los Padres 1969, p.162-163).

30 TRENEO, Adversus hareses, XX11, 4 (in G. Bosio , Inizia-
zione ai Padri, SEI, Torino, 1969, p.226).

31 Cfr. DH n. 251-252.

S. Rosso, El signo en tiempo de liturgia, LDC, Leumann

2002, p. 349.
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ambiente, ya preparado, parecia estar esperando
el camino, la “sensum fidelium” habia precedido
estas ideas”.

Me podria detener en algunos testimonios
de los Padres. Entre muchos otros, recuerdo dos.
Gregorio Nazianzo cuenta que la mdrtir Justina,
temiendo una afrenta a su virginidad por los per-
seguidores, invocé la ayuda de Maria a través de
la oracién pidiendo auxilio al ser ella una virgen
en peligro®”.

San Ambrosio, obispo de Mildn, insta a las
virgenes a rezar a la Virgen para asi recibir la gracia
de Dios: “recibid de ella, este bulbo, el ungiiento
de la gracia celestial, y no temdis que se agote®®”.
Se presume asi de la existencia de un préctica de
oracién dirigida a Maria, ya que, segin Ambrosio
es la oracién el instrumento privilegiado a través
del cual se vierte la gracia de Dios sobre los fieles.

5. MARIA EN LA ANTIGUA IGLESIA DE LA ASUNCION

Si los Evangelios no dicen nada al respecto
de la Asuncién de la Virgen, el cristianismo ha
tomado elementos de la antigua tradicién patris-
tica® de la Europa del Este, que también se basa
en los Evangelios apécrifos. La tradicién dice
que la Virgen fue informada de forma divina del
momento en el que se iba a reunir con su Hijo,
para que se prepara en su casa. Mientras tanto,
los apéstoles fueron transportados por las nubes
desde los confines de la tierra, donde estaban dis-
persados predicando la buena nueva, para reunirse
en torno a ella. La Virgen les dio la bienvenida,
los consold, y luego se reclind en el camastro, en-
tregando asi su alma a las manos de su Hijo. Los
santos Apodstoles enterraron el cuerpo en el Valle
del Cedrén, en Getsemani. Pero tres dias después,
cuando Tomds llegé tarde, quiso ver el cuerpo, y
al abrir el sepulcro lo encontraron vacio. Y una
visién de la misma Madre Dios les anuncié que
habia resucitado y llevada al cielo con su Hijo.

Sin dar importancia a los elementos indivi-
duales de la historia, la fe del cristianismo antiguo,
claramente expresado en la oracién, cree en la
muerte corporal de la Virgen, y en su glorificaciéon

3 GreGORIO D1 Nazianzio, Oratio XXIV, 10-11).

3 AMBROGIO, De Institutione virginis, 13, 83.

Si veda il gia citato testo di GrovanNI DAMASCENO.
Epifanio nacque ad Eleuteropoli nel 315 circa e mori

35

en el cielo en cuerpo y el alma. Esto no quiere
decir que la Madre de Dios estd separada de la
humanidad, sino que es poderosa e incansable
intercesora. Y si en la liturgia hay indicios de la
tristeza de los apéstoles, sin embargo domina la
alegria del triunfo de la Theotékos (Madre de
Dios). La antigua liturgia, en el Este, coloca a la
Madre de Dios en una perspectiva escatoldgica,
mostrindonos a través de ella la posibilidad de
una resurreccién corporal anticipada.

En cuanto al desarrollo histérico de la
doctrina de la Asuncién, un precioso testimonio
es el de Epifanio de Salamina, también llamada
Constanza Epifanio de Chipre®. En su Panarion
se hace tres veces la pregunta sobre el final de Ma-
ria, y establece tres posibles hipétesis sostenidas
por diferentes autores: Maria no ha muerto, sino
que fue transportada por Dios a un lugar mejor,
Marfa murié mdrtir; Marfa murié por muerte
natural. El no sabe escoger con certeza ninguna
de las tres hip6tesis, ya que “nadie habia conocido
su fin”, pero cree que en cualquier caso el final de
Maria debe haber sido “glorioso” y digno de ella.
El testimonio de Epifanio nos asegura que en la
Iglesia de finales del siglo V, no habia tradicién de
cardcter preciso, ni histérico ni dogmadtico, sobre
el final de Maria. Sobre esto escribe:

“Es posible que esto se logre en Maria ... Las escrituras

en efecto estdn por encima del espiritu humano. La

incertidumbre en el temor de esta Virgen incompa-
rable, interrumpe cualquier pensamiento sobre lo
carnal de su respeto”””.

Después de Epifanio, los primeros testimo-
nios son los apdcrifos, como hemos mencionado
anteriormente en el desarrollo de la devocién
mariana. No se puede esperar nada de ellos con
seguridad desde el punto de vista histérico, ya
que demuestra la reaccién de la fe popular en los
siglos V y VI, a la pregunta sobre el fin de Marfa.
La reflexién comun de todos los apdcrifos es que
el cuerpo de Maria no se puede dejar sujeto a la
corrupcién de la tumba.

En particular, algunos autores llaman apécrifos
“Asuncionistas” a aquellos que tratan los tltimos

nel 403. E’ venerato come santo sia in Oriente che in
Occidente.

37 EPI1FANIO, Panarion Haereses, 78, nn. 10-12, PG 42, 716
AD; GCS 37 (Epifanio, 3), pp. 461-462.
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momentos de la vida terrenal de la Virgen como un
hecho indiscutible, experimentado por el mismo
Cristo. Y no se molestan en anunciar al lector que
en el caso de Maria no todo termina con la muerte,
porque ella es una virgen-madre y ha conservado su
virginidad. Las motivaciones de su Asuncién al Cielo
en cuerpo y alma, son por el hecho de preservar su
virginidad en el sentido de que el cuerpo no fuera
corrompido y no tanto por su maternidad. Y es que
su virginidad consiste en el hecho de que el cuerpo
de Marfa fue “la casa”® de Jesus.

Pio XII en la Constitucién Apostélica Deus
Munificentiusiums menciona acerca de Juan
Damasceno, “como jefes distinguidos de esta
tradicién, considerando la Asuncién corporal de
la Madre de Dios en la luz del alma de sus otros
privilegios®”:

“era necesario que Aquella que en el parto habia

conservado ilesa su virginidad conservase también

sin ninguna corrupcién su cuerpo después de la
muerte. Era conveniente que ella, que habia llevado
en su seno al Creador como un nino, debe habitar
en las moradas divinas. Era necesario que el padre
de la novia debe habitar en las moradas divinas. Era
necesario que aquella que habia visto a su Hijo en
la cruz y recibié en su corazdn la espada de dolor,
de la cual era inmune desde el momento en el que
le dio a luz, lo contemplase sentado a la diestra del

Padre. Era necesario que la Madre de Dios poseyera

lo que pertenece al Hijo, y que todas las criaturas

la honren como Madre y Esclava de Dios®”.

El Papa, entre otros padres, acepta como “su
cuerpo es incorruptible y su asuncién a los cielos
no sé6lo se debe a su maternidad divina, sino tam-
bién a la santidad especial de su cuerpo virginal*'”.
Citando a san Germdn de Constantinopla:

“T, seglin estd escrito, te muestras con belleza; y tu
cuerpo virginal es todo él santo, todo ¢l casto, todo
él morada de Dios, todo lo cual hace que esté exento
de disolverse y convertirse en polvo, y que, sin perder
su condicién humana, sea transformado en cuerpo
celestial e incorruptible, lleno de vida y sobremanera
glorioso, incélume y participe de la vida perfecta”.

38 Cfr. S. Dk Fiores — S. Mko (edd), Nuovo Dizionario di
Mariologia, Paoline, Cinisello Balsamo (MI), 1985, pp.
96-113.

* Pio XII, Munificentissimus Deus.

4 GrovanNI DamMasceNo, Encomium in Dormitionem Dei
Genetricis semperque Virginis Mariae, hom. 11, 14.

Otro escritor, san Modesto de Jerusalén (o
de una obra atribuida a él) dice:

“1Gloriosisima Madre de Cristo, nuestro Dios y sal-
vador, dador de la vida y de la inmortalidad, por
él es vivificada, con un cuerpo semejante al suyo
en la incorruptibilidad, ya que él la hizo salir del
sepulcro y la elevé hacia si mismo, del modo que
él solo conoce®”.

6. CONCLUSION

Maria Santisima Asunta al Cielo “no es
una figura del pasado”, sino que es “una persona
viva, que estd en el presente de Dios. En ella se
manifiesta el designio eterno del Creador, para
redimir a toda la persona —en cuerpo y alma—y
para renovarlo”.

Asi lo recordaba el papa Benedicto concre-
tamente en la Eucaristia celebrada en la Fiesta de
la Asuncién en 2011. Es un “gran misterio”, un
“misterio de esperanza y alegria para todos noso-
tros.” De hecho, en la contemplacién de la Madre
de Jests —dijo el Papa en la homilia— se nos da la
gracia de “ver en profundidad nuestras vidas*.”

Su fiesta, tan solemnemente celebrada en
Elche y profundamente arraigada en la piedad
popular “es memoria antigua de la Madre de Dios,
lo que significa y sintetiza muchas de las verdades
de la fe®s”.

La Virgen elevada al cielo aparece como “el
fruto excelente de la redencién”. El testimonio
supremo de la obra salvadora de Cristo, “la prueba
de consuelo de la esperanza final”"

Sobre ella podemos cantar con Dante:*

4 Pio XII, Munificentissimus Deus.

42 GerMaNO D1 CONSTANTINOPOLL, /72 sanctae Dei Genetricis
Dormitionem, sermo 1.

MobpEesto D1 GERUSALEMME, Encomium in Dormitionem
sanctissimae Dominae nostrae Deiparae semperque Virginis
Mariae (S.), n. 14.

Cfr. L'Osservatore Romano (ed. sett), LXI, nimero 33
(1.599), 16 agosto 2011.

CONGREGAZIONE PER IL Curro DI1vINO E LA DisciPLINA
DEI SACRAMENTI, Direttorio su pieta popolare e liturgia,
2002, n. 180.

Sacrosantum Concilium, n. 103.

Cf. Paoro VI, Esortazione apostolica Marialis cultus,
1974, 6.

DANTE ALIGHIERL, Divina Commedia, Paradiso, XXIII,
1- 21.
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Virgen Madre, hija de tu hijo,
humilde y alta mds que otra criatura,
término fijo del consejo eterno,

td eres quien la humana natura
ennobleci6 tanto, que su hacedor
no desdend hacerse su hechura.

En tu vientre se reencendié el amor,
a cuyo calor en la eterna paz
ha germinado asi esta flor.

Para nosotros eres aqui meridiana faz
de caridad, y abajo, entre los mortale
eres de la esperanza fuente vivaz.

Séc per a Elig

Sefora, eres tan grande y tanto vales,
que quien quiere gracia y a ti no se acoge,
su deseo quiere que sin alas vuele.

Tu benignidad no sélo socorre
a quien demanda, mas muchas veces
liberal al demandar precede.

7. APENDICE

Repasamos ahora algunos iconos que hacen
referencia al tema que hemos tratado, comenzando
por el que hemos analizado en el texto.

S,

1. Icono de la Dormicién de la Madre de Dios, aproximddamente del s. X111 Novgorod

[Galleria Tret’jakov de Moscu].
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2. “Dormicién de Maria™ En el centro la figura de Cristo que reina solemnemente, con vestidos dorados, simbolo de
la Risurrezione, portando el alma de Maria — Icona di fine sec. XIV, Mosca [Galleria Tret’jakov]. 93

3. Dormicién y glorificacién de la Virgen: Cristo sostiene en sus brazos el alma de su madre, llevada “a la gloria entre
los dngeles” mientras se abren las puertas del Paraiso — Icono de inicios del s.XIX, Scuola di Jaroslav.
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4. Icono de la Dormicidn: finales del s. XIII — principios del s. XIV - Museum of Icons, Recklinghausen.

5. Icono de la Dormicidn: finales del s XVIII - State Research Institute for Restoration, Moscow, Russia.



DORMICION DE UNA IMPERIAL SENORA EN UNA CAMA DE
EBANO Y PLATA PROCEDENTE DE PORTUGAL

(LES GOIGS DE LA MARE DE DEU D’ELIG)
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l a cama regalada por el Duque de Bafios. Sobre este sequndo
tablado estd puesta durante aquellos ocho dias la cama de ébano
torneado y plata maciza de que trata uno de los libros de actas del
Consejo de la Villa, cuyo estrato tomamos y repetimos de este modo.
En Cabildo de 26 de Junio de 1754 se hallard que la magnifica cama
que sirve en el Octavario de la festividad de Nuestra Sefiora de [a
Asuncion se trajo de Portugal, regalo de Don Gabriel Ponce de ledn,
Dugque de barios, a dicha augusta imagen, habiendo costado de blanquear
los adornos de plata de que se compone y ariadio varias piezas 280
libras es decir 4.200 reales, por el maestro Calvo platero de Alicante.
Yen 15 de Agosto del mismo aro, dia de Nuestra Santa Patrona fue
la primera vez que se colocd en ella a esta Divina seriora para la
celebracion de las Salves, con que se le obsequia anualmente. Dicha
cama tiene un tablero propio, de que se elevan en prolongacion de sus
pies, cuatro elegantes columnas de ébano torneadas y pulimentadas,
ornamentando sus principales molduras, varias y bien combinadas
hojarascas de plata brurnidas; la cabecera o respaldo, la componen tres
ordenes de balaustradas de ébano, siendo notables la series de cipreses
y de rosales decoratiovos de plata, que con ellos alternan.
La cornisa de la cama y su velo. Las columnas terminan osteniendo
una ancha cornisa corlada, hecha después con mal gusto y peor acuerdo,
finalizando como estremidades de las dichas columnas, las perillas de
plata que las corresponden; como no se relacionan con aquella, nos
atrevemos a suponer llegase la cama con cuatro barras de hoja de plata,
que uniendo entre si la columnas sirvieran para sostener y correr las
cortinas o colgadura -dosel de que hemos hecho anterior indicacion,




pero luego queriendo variar hicieron dicha cornisa, de la cual asi que
acaba la misa Mayor o la novena por la maniana y tarde cae una
finisima muy clara cortina mosquitera de tul u oro por los cuatro frentes
de la cama.

Adornos y alhajas. La Santa Imagen de la Virgen que yace sobre la
ricas colcha de tisu de oro y de seda de color rosa, con ancho fleco
canalon de plata, luce para la novena la antigua artistica corona, como
asimismo, sus mejores alhajas y entre la barandilla y la cama circular
y para besar los pies a la Santa Imagen.

La cogadura del presbterio. Silmultaneamente con aquellas opereciones
y aquel tan actvo trabajo, se tapizan las paredes del prebiterio o
pechina con seis grandes tempanos de colgadura de terciopelo carmest,
guarnecida con galon de oro fino de 0 m. 08 de ancho, teniendo cada
pario en su centro un escudo bordado con oror, los dos de los parios mds
estrechos presentan el anagrama de M terminado por una corona real
y los otros cuatro tienen dentro de su campo como emblema un distinto
atributo lauretano. Ante hemos dicho en esta memoria que la espresada
colgadura se estrend en 25 de Diciembre de 1789 y costo 3.190 libras
es decir 47.850 reales vellon.

La colgadura de la Nave. Las pilastras de la nave las cubren con
cortinaje de damasco carmest, guarnecido con galon de seda blanca
teniendo en el centro de cada pario un anillo circular con una cruz,
todo de galon blanco en indicacion de que detrds estdn pintadas en el
muro las cruces de consagracion de este templo. Estas operaciones de
trasformacion y arreglo no quedan terminadas antes de las once de [a

noche.
D. Javier Fuentes y Ponte







% u Santidad el Papa Urbano VIII, se digno aprobar
en 3 de febrero de 1632, la celebracion de nuestra fiesta
de Agosto que anualmente sigue verificdndose en Santa
Maria, sin que los Obispos de esta Didcesis puedan oponerse
a su ejecucion, y dado caso que tuvieran que manifestar
alguna cosa en contrario, deben acudir antes al tribunal
pontificio.

Con motivo de haberse ariadido a la festividad en 1712
la solemnidad del octavario, con sermones cada dia y
musica, se designaron 12 libras, (45 pesetas) cada ario, de
los fondos del ya existente vinculo del Dr. Caro, para
costear dicho Octavario.

El Dugue de Aveiro cfejo’ por su testamento en 1753,
a Nuestra Seriora de Asuncion, la cama con su colgadura
y seis taburetes. ) en 1760, Francisco Talon, de Murcia,
pintd un cielo de lienzo para la funcion de Agosto. de
aquel ario son la granada y araceli y demds tramoyas, hoy
en uso. En 1866, D. José Gonzdlez, hijo de ‘Elche, pinto
el actual cielo de [a fiesta, por precio de 4.500 reales (1.125
pesetas).

D. Pedro Ibarra Ruiz










as Salves.-Los 7 dias restantes del Novenario a la Virgen de la Asuncion
se conocen con el titulo de «Las Salvesy, con lo que se comete un pequefio equivoco.
Para mucha gente, el primer dia de la Novena no entra en cuenta para nada, porque
en ese dia, 14 de Agosto por la mariana, no hay misa Mayor con Sermdn y como los
demds dias si que la hay, lo llaman Octavario. El ejercicio del Novenario en las tardes
de las Salves consta de Rosario, Ejercicios propios del dia, Salve cantada y Gozos
alusivos al «Misterios, cuya milsica tiene, como hemos dicho en lugar oportuno,
muchas reminiscencias del mismo. Por la marniana a las 9 hay misa mayor con Sermon,
como antes dijimos, de escasa concurrencia de fieles porque es la hora de trabajo en
las casas. Por la tarde, ya es otra cosa. Por [a tarde, las Salves son la fiesta de lujo
de la poblacion. En particular, el elemento femenino luce «lo mejor que tiene» y el
templo estd tan rebosante de fieles, que sus puertas se abren de par en par, como los
dias de la «Festar, sobre todo a la hora de [a Salve, que en hora normal es a las seis
en punto de la tarde. También es cierto que para la Iglesia, las Salves son las tardes
de [ujo también. EL Presbiterio estd muy adornado, con gran profusion de luces en
el altar y las ararias. El antecoro destinado al Ayuntamiento se halla materialmente
lleno de macetas con grandes albahacas. La Salve y los nimeros musicales de los
Gozos aparecen transcritos en las partes Literaria y Musical. Aqui ariadiremos que
todas las tardes, la Salve es escuchada con el debido recogimiento, que el organista
hace gala de sus habilidades en los interludios de los versiculos, pero el piblico espera
los Gozos. La primera Cobla es para el baritono o bajo. Las dos siguientes, de mucho
lucimiento, las ejecutan nifios, muchas veces, los mismos que «hicieron» la Maria, el
Angel, o cantores de los otros aparatos. La iltima, [a de mayor efecto, es para el
tenor, o mejor, el contralto, que en muchas ocasiones la ha cantado «E[ San Juany.
Cada Cobla tiene su critica momentdnea: quien tiene mejor voz, a quien le ha salido
mejor aquella tarde. Los Gozos tienen una bellisima linea melodica, junto con una
acrobacia musical, una brillantez y un encanto, que subyugan al auditorio. Son, sin
duda alguna, del mismo «corte» de las melodias adornadas. Son el complemento del
«“Misterio» y la iltima perla de [a sarta.

Recientemente, desde 1951, se ha impreso una modificacion en la estructuracion del
Novenario, para las Salves. Puesto que los Sermones son encomendados a sacerdotes
de valia y el sermon lo es por las marianas, que es cuando van menos fieles a la Iglesia,
se ha resuelto trasladarlos a la funcion de la tarde, a trueque de retrasar la Salve en




una hora. ‘El éxito ha sido completo, en cuanto al nimero integrante del auditorio.
En realidad, la tarde y la noche son las horas mds a proposito para la mayor atencion
a los cultos porque el trabajo del dia ya ha sido cubierto. Pongase el «cine» o el «teatroy
por la mariana y no va nadie. Si las misas lo fueran al atardecer, cada misa tendria
un llenazo. No hay que asustarse mucho: la primera Comunion la did el Serior a los
Apdstoles después de la Santa Cena.
Terminadas la Misa mayor y la Salve, se organizan colas innumerables para subir
al templete a besar los pies a la Virgen. Todo el fervor ilicitano local y de «lexas
tierras» que vienen exprofeso a las fiestas mayores, desfila por alli. Una pluma bien
cortada escribiria un hermoso capitulo de las rapidas y expresivas escenas que se
ofrecen ante la Patrona en estos dias de «as Salves».
El «restitutio ad integrumy y el «ave Fénixy. -Ahora queda un trabajo enorme. Nada
menos que hay que deshacer, en unas pocas horas, las tramoyas fijas y los tablados-
tribunas. Ademds, los duerios de los bancos envian por ellos, para [levarlos a sus
casas. Y muchos arios no se guarda el respeto debido al Novenario, que transcurre
entre golpes de martillo desclavando maderas. Terminado el momento religioso, la
barahunda es tremenda. Pero sobre las diez de la noche ya estd todo deshecho y las
maderas y tablones se llevan a un almacén «ad hoc» habilitado para ello cerca del
Templo. En el Cielo, la marejada era idéntica: tan pronto llegaba el Araceli vacio,
todo se desarmaba y retiraba, no quedando para el dia siguiente mds que el telon del
Cielo y la red protectora, que se sacaban por la mariana, terminados los oficios
religiosos, siguiendo un camino inverso al de su puesta. Pero desde hace. unos arios,
toda la faena se deja para el dia siguiente, madrugando un buen rato.
Y luego de guardar las andamiadas y tramoyas de la «Festar, en la iglesia se mueve
otro trabajo. Se levanta un templete de madera adosado al Altar mayor, al que se le
provee de barandilla y escaleras Iaterales. En el templete se coloca la rica cama que
regald el duque de Aveiro y delante del mismo, se monta un altar. En el Presbiterio
se colocan los cortinajes de terciopelo rojo con galoneaduras de oro. Y cuando todo
estd rematado, despues de la media noche, se lleva al Presbiterio el arca que guardaba
la Imagen. Se saca dicha Imagen y se la pone sobre la cama, con la careta de Difunta
nuevamente, para los siete dias restantes del Novenario. La Virgen [leva un traje
precioso y va profusamente alhajada, con su mejor corona. Durante esos dias va a
desfilar ante la cama todo el pueblo catdlico de Elche, para besar los pies de su
Patrona...

D. José Pomares Perlasia







GOIGS
de [a Verge de la Assumpcid en la Villa de Elig.

Verge Reina Imperial
sobre els Angels exaltada;
puig de nos sou advocada

deslliurarmos de tot mal.

Gran desig al vostre cor
del char fill Verge vingué,
quant d Parais volgué
trasplantarvos bella flor:
tota de amor celestial
vos sentireu inflamada.
Puig de nos—Exa.

Vostre Fill sens dilasid
un Arcanguel vos envia
que us digué com al ters dia
hd de ser vostra Assumpcio:
y una palma per serial
vos portd de esta jornada.
Puig de nos—Exa.

Al instant ad gran misteri
los Apdstols congregd,

y davant de vos portd
lo poder del alt Imperi.
Goig tinguereu sens igual
sent de tots acompanada.

Puig de nos—Exa.

Dels Apostols assistida
en un éxtasi de amor
sens perill, ¢ sens dolor
os quedareu adormida;

Cantos de «Las Salves» dedicados a Nuestra Seriora de la Asuncion en su Insigne Iglesia
parroquial de Santa Maria de la ciudad de ‘Elche, al final de los dias de su novena

yd los cels en pompa real
foncﬁ vostra dnima portada
Puig de nos—Exa.

Vostre cos volgué furtar
dels Tudeus lo atreviment
y miraculosament
no el pogué jamay tocar;
Restant Vos ad su cestal
de tots Verge respetada.
Puig de nos—Exa.

Lo sant cos solemnement
los Apostols sepeliren
y per tres dias oiren
cors de musica plaent;
La capella Angelical
en aso fonc empleada.
Puig de nos—Exa.

Al ters jorn al cel trunfant
en cos y danima eus pujaren
on per Reina eus coronaren
Pare, Fill y Esperit Sant.
Goig dels tres son eternal
dels cels Reina sublimada.
Puig de nos—Exa.

A Vos en nostres tristors
venim Verge ad molta fe,
puig Vos sou tot nostre bé
¢ Mare de pecadors
jOh Princesa celestial,
Mare nostra venerada!
Puig de nos—Exa.

14 al 22 de Agosto inclusive anualmente.
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ESCRITOS E IMAGENES DE ELCHE
EN LOS LIBROS DE VIAJES
DE ALBERT F. CALVERT

ANGELES SERRANO R1PoLL y Tomds SOLER MARTINEZ
Pregoneros de la Venida de la Virgen 2004

Ibert Frederick
Calvert (1872-
946) fue un es-

critor inglés que, como

su padre y abuelo, estu-

di6 ingenierfa de minas,

una profesién que le hizo
desplazarse a Australia, territorio que después explord
ampliamente y sobre el que publicé varios libros. Pos-
teriormente, entre otros paises, realizé un periplo por
Nigeria y las antiguas colonias alemanas en Africa, de 113
los que también conté prédigamente las vicisitudes de
sus escapadas viajeras. El final de su andariega carrera
lo consagré a recorrer todos los rincones de Espana
y a publicar libros con gran profusién de fotografias
de todas las regiones que visitaba. En el prefacio de
uno de sus libros escribié: “Es por las fotografias mds
que por el texto por lo que yo espero ganar el reco-
nocimiento del publico™ Fue pionero en propagar las
primeras colecciones de fotos de Elche y de su palmeral
a sus asiduos lectores angloparlantes en los inicios del
siglo XX, y por esa publicidad altruista los ilicitanos
debemos estarle muy agradecidos. En varios de sus
libros aparecen breves descripciones personales sobre
laimpresién que le causé Elche durante sus visitas. En
su tiempo se le consider6 un erudito y gran amigo de
Espafa. Por su extensa labor de divulgacion hispanista
le concedieron la Gran Cruz de la orden de Isabel la
Catélica y lo hicieron comendador de la orden de
Alfonso XII; fue nombrado académico correspon-
diente de la Real Academia Espafiola y miembro de
la Hispanic Society of America de Nueva York.

' Asilo constaté Calvert en su libro Spain, pég. vii, resefiado

miés abajo con el nimero [3].
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Este trotamundos inglés, fue un visitante de
nuestra tierra que se quedd deslumbrado por la belleza
y magnitud del palmeral, hasta tal punto, que lo dio
a conocer al resto del mundo a través de abundante
documentacién fotografica. En este articulo nos vamos
a centrar exclusivamente en los libros que publicé don-
de habla de Elche y en los que nos presenta copiosas
fotos de panordmicas urbanas y paisajisticas. Hay que
hacer hincapié aqui, como veremos mds adelante, que
Calvert, por lo menos en el caso particular de Elche,
parece no haber introducido muchas fotografias de
cosecha propia, sino que simplemente eché mano de
las colecciones disponibles en su tiempo y meramente
las reprodujo, sin mencionar autor o procedencia.
Algunas de ellas ya existian antes del s. XX y es muy
fécil identificarlas como pertenecientes a la firma fo-
tografica del francés Juan [Jean] Laurent y [i] Minier
(1816-1886). Fl, y luego sus sucesores, las vendian
a cualquier interesado, bien directamente desde su
establecimiento en la Carrera de San Jer6nimo de
Madrid, o bien por correo. Estd claro que la casa
Laurent y Cia. facilitaba sus archivos a todo aquel
que quisiera pagar por el producto, sin embargo, todo
parece indicar que a partir de esa transaccién comer-
cial los posibles derechos de autor o no existian o se
desvanecifan por completo. Anterior a Calvert otros
viajeros que visitaron Elche y después publicaron en
sus relatos fotos del palmeral, tampoco atestiguaron
que las imdgenes que acompanaban sus narraciones
fueran de la sociedad comercial Laurent. Por ejemplo,
en 1900, Herbert Vivian (1865-1940) publicé en la
revista londinense 7he Wide World Magazine un arti-
culo titulado “En los bosques de palmeras de Elche™
que contiene fotografias del catdlogo de Laurent sin
acreditar sus fuentes.

Puesto que varias copias de las fotografias de la
empresa Laurent y Cia. forman un grueso apreciable
de las ilustraciones de Elche en los libros de Calvert,
bien se merece este galo afincado en la peninsula desde
1843, una breve introduccién biografica. Jean Laurent
es una de las figuras mds representativas de los albores
de la fotografia en Espafa. En 1860 lanza uno de los
proyectos mds ambiciosos de su produccién artistica.
Con muy buen criterio intelectual, se compromete a

Ver este articulo en Sdc per a Elig, 2009, pags. 113-117.
> Ver “Elche en la National Gallery de Washington”, de A.
Serrano Ripoll en el diario La Verdad , 12-17-2011.

El Paseo de la Estacién de Elche, Exposicién de Fotogra-

confeccionar un catdlogo enciclopédico de monumen-
tos, paisajes y tipos humanos de Espafa al que mds
tarde anadi6 Portugal. En unos afios, y ayudado por
un grupo de fotdgrafos profesionales contratados, esta
valiosa coleccién alcanz la cifra de més de 6.300 ne-
gativos. Se da la circunstancia de que la casi totalidad
de las fotografias de la provincia de Alicante —Elche
incluido—podrian haber sido hechas por un auxiliar
suyo llamado Julio [Jules] Ainaud, otro fotégrafo de
origen francés que residié en Alicante muchos afios.
Asi que la mayoria de las fotos de Elche que divulgd
Calvert en sus libros pertenecientes a la coleccién de
Laurent, con toda probabilidad, se deban a Ainaud®.
Recientemente, algunas de estas fotos, contiguas al
Paseo de la Estacidn, se han dado a conocer a los
ilicitanos en una exposicién patrocinada por el Ayun-
tamiento en la antigua Lonja Medieval y en el libro
posterior que se publicé*.

Pasamos ahora a describir en orden cronolégico
los pormenores de los seis libros de Calvert que po-
pularizaron los encantos de nuestra ciudad-palmeral
al lector inglés que tenia curiosidad por conocer més
profundamente los alicientes turisticos de la Espafia
de la época.

[1] Albert E. Calvert, Impressions of Spain. London,
George Philip & Son, Ltd., Liverpool, Philip, Son
& Nephew, 1903, xix+334 p., ilus., mapa plegado.

Este libro, Impresiones de Espana, fue el primero
con la temdtica de viajes que Calvert publicé sobre
nuestro pais; se le puede considerar, por lo tanto,
como el acercamiento inaugural hacia nuestra tierra.
Describe Elche usando un solo pérrafo en los siguien-
tes términos:

«Elche, surgiendo de entre sus miles de palmeras da-
tileras que llegan a alcanzar alturas de unos cincuenta
pies, parece un oasis en el desierto. A su alrededor el
paisaje es llano y fértil —tierra de ensueno, de verdes
suaves y paz inquebrantable.» (p4gina 88).

Esta descripcién se incluye en el capitulo preli-
minar arropandolo con cuatro fotografias de Elche.
La primera “mujeres lavando”, en la cabecera de la
primera pdgina, es una variante de la foto de la colec-
cién de J. Laurent tomada en la antigua acequia Can-

fia Histérica, posteriormente incorporada en el libro:
Jerénimo Guilabert Requena, El Paseo de la Estacion de
Elche. Coleccién ‘Memoria Grafica de la Ciudad’. Cubicat
Ediciones, 2012, Elche, 191 p..
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dalix. La segunda imagen la titula “Elche, Alicante”
y presenta una calle entre huertos de palmeras dificil
de identificar. Estas dos primeras fotos que aparecen
en posicion privilegiada en las pdginas 1y 5 del libro
pudieran ser inéditas. No ocurre lo mismo con las
dos restantes que se insertan en las pdginas 88 y 91.
La tercera foto titulada “vista de Elche, Alicante” es
fécilmente identificable con una de las descritas en el
catdlogo de Laurent y Cia de 1879°. La cuarta “entrada
alaestacion de Elche” es una conocida foto de Hauser
y Menet, Madrid, fechada en 1892. Ver las fotografias
ntmeros 1y 35 en la tabla adosada a este articulo.

[2] Southern Spain, painted by Trevor Haddon.
Described by A.F.Calvert. London, A & C Black,
1908, xii+210 p., 75 ldm. a color, mapa plegado.

En 1908 Albert Calvert publicé en colaboracién
con el pintor Arthur Trevor Haddon (1864-1941)° un
libro titulado E/ sur de Espania. Aqui Calvert escribi6
el capitulo “El viejo reino de Valencia” donde aparece
la siguiente descripcién dedicada a Elche:

«Elche, nuestra primera parada, famosa por sus pro-
pios méritos, a menudo se le contrasta con media
docena de lugares en Asia y Africa. Yo me atreveré
también a hacer una comparacién y diré que, en
ciertos aspectos, me recordé Ismailfa’. Estd comple-
tamente cercada por palmeras datileras, cuyo nimero
un autor francés estima que son unas ochenta mil. A
la sombra de los caminos bordeados por estas esbeltas
palmdceas, crecen en profusién drboles de laurel,

5

Roswag, A. [Alphonse] Nowvean Guide du Touriste en
Spagne et Portugal, Itinéraire Artistic, 2 vol. en uno,
xxi+365 p. y xx+268 p., J. Laurent et C*, Madrid/Paris,
1879. Roswag, se cas6 con la hijastra de Laurent y
era uno de sus principales colaboradores. Su inventa-
rio menciona 16 fotos de Elche en el capitulo: V¢ Region,
Littoral de la Méditerranée (vol. 2, pdg. 152-53). Incluye
tres ciudades mds de la provincia: Sax (2 fotos), Alicante
(3) y Orihuela (7).

A.T. Haddon fue un artista inglés que alcanzé gran fama
como pintor acuarelista y al dleo, especializdindose en
paisajes y temas populares costumbristas. También viajé
extensivamente por Europa, América del Norte y del Sur y
Hawai. Realizé numerosos dleos y acuarelas con temdtica
espafiola. Fue miembro de la Royal Society of British
Artists desde 1896 hasta su muerte.

Ismailia es una ciudad egipcia situada en la orilla oeste
del Canal de Suez junto al desierto del Sinai.

Esta cita hace referencia posiblemente al articulo de Gus-
tave Doré (1832-1883) y Charles Davillier (1823-1883)

11

rosas y geranios; mds alld se extienden campos de
alfalfa y trigo, regados con aguas canalizadas desde
el Vinalopd. A pesar de la sombra que producen las
palmeras, Elche recibe el sobrenombre de “la sartén”.
Su temperatura habitual corrobora sus semejanzas
con Africa. Desde lo alto de la colina en la que se
asienta, el pueblo parece estar situado en un auténtico
oasis. Mds all4 del perimetro de las tierras cultivadas
se extiende un desierto tan blanco y con tanto salitre
como el que bordea el Canal de Suez. Al fondo, la

vista descansa placenteramente en el cercano mar.

Elche produce una agradable sensacién en la mayo-
rfa de los viajeros. Gustave Doré® nos ha dejado sus
impresiones del lugar —excesivamente imaginativo,
como de costumbre. Mr. Frank Barrett’, novelista
ameno, introdujo la ciudad al consumidor inglés de
ficcidn. En Espafia Elche no se conoce tanto por sus
palmas (que se exportan para uso religioso) como
por su Misteri', tinico en su clase en el Reino. Esta
representacion se explica con la siguiente leyenda:
En la noche del veintinueve de diciembre de 1370,
cuando un guardacostas a caballo llamado Francis-
co Cantd vigilaba la costa, encontré a un hombre
sentado en un arcdn [sic]. Este forastero le suplico
al jinete que llevara su carga a Elche y que la deposi-
tara en la primera casa donde viera luz; y después de
haber obtenido de mala gana el consentimiento del
guardacostas, repentinamente desaparecié. Cantd,
segn las instrucciones del misterioso personaje, dejé
el arcén en la ermita de San Sebastidn!'. Cuando se
abri6 se vio que contenfa una imagen de la Virgen

“Voyage en Espagne” publicado en la revista Le Tour du
Monde, vol. 10, 1864, 2° semestre, pags. 1-16 donde ha-
blan de Elche e incorporan un grabado titulado “El atado
de palmeras”, donde se ve a un palmerero encapuchando
una palmera.

Frank Barrett (1848-1926) fue un prolifico escritor inglés
de gran popularidad, ademds de ceramista y escultor.
Pensamos que debié visitar Elche ya que el argumento
de una de sus novelas estd ambientado en nuestra ciudad.
En ella menciona el palmeral y las palmas del Domingo
de Ramos. Su titulo es: A Ser of Rogues (“Un grupo de
granujas’), Londres y Nueva York, MacMillan & Co.,
1895, 346 p.

En el original “Passion or Mystery Play”.

Como es bien sabido, en la versién actual de los aconteci-
mientos, quizds mds veridica, el Ayuntamiento antiguo y el
clero de la ciudad se trasladan junto a Canté al hipotético
punto del hallazgo donde abren el arca y a continuacién
la Virgen se lleva en romeria a Elche.
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y el libreto y musica de la obra como se representa
ahora. La imagen se consideré milagrosa y resistia
todo intento de abandonar la ermita. No tuve la
fortuna de ver la representacion en la iglesia mayor
que se convierte, para la ocasidn, en teatro. Esta
escenificacion dura dos dfas y trata sobre la Asun-
cién de la Virgen. El texto que estd en un dialecto
del valenciano antiguo se acompana con musica
gregoriana arcaica. Yo entiendo esto con la inge-
nuidad caracteristica de las creencias medievales;
el mismo Ser Supremo estd personificado en el
escenario» (pags. 187-188)

Este libro aporta solo una ilustracién en color
de Elche (pdg. 188). Es una reproduccién de la acua-
rela pintada por Trevor Haddon titulada “Elche - una
calle”. En nuestros dias es dificil averiguar con certeza
de qué calle se trata o si acaso el artista dio rienda
suelta a su imaginacién para pintar esta imagen. Nos
inclinamos a pensar que corresponde a una vista de
un tramo de la antigua calle Filer de fora, aunque
el veredicto final se lo dejamos a los expertos en el
tema. Comentaremos de soslayo que, aparentemente,
Trevor Haddon comercializaba concienzudamente su
obra; la misma imagen en color de Elche aparece en
otros dos libros de autores diferentes'2.

[3] Albert F. Calvert, Spain, London, J].M. Dent
& Sons, Ltd. 1911, 2 vol. (xvii+460 p. y xix+896
p. respectivamente), ilus. (algunas en color),
mapas.

Calvert dedicé este libro al Rey Alfonso XIII
y a la Reina Victoria; en él repite literalmente mu-
chas de las frases sobre Elche que ya habia escrito
en Southern Spain. Consecuentemente, las vamos
a excluir y Ginicamente haremos hincapié en aque-
llos parrafos que aporten material original a lo que
Calvert ya habia descrito antes. Este obvio auto-
plagiarismo es comprensible ya que se trata, como
se hace hoy dia, de actualizar la nueva informacién
si la hubiera o se descubriera. Lo verdaderamente
impresionante de esta edicién es que Calvert incluye
29 fotografias de Elche y su palmeral ademis, vuelve

12 Edith A. Browne, Spain with twelve full page illustrations
by Trevor Haddon and Edgar T'A. Wigram, London, A.
and C. Black, 1910, 95 p. En la pdgina 88 sc inserta la
acuarela de Haddon “Una calle — Elche”. Browne se limita
a escribir sobre como los palmereros suben a las palmeras
para colectar los ddtiles (pdgs. 84-85). John Lomas, Spain,
London, A. & C. Black, Ltd., vii+233 p. 1925 (p. 203).

a reproducir a color, la acuarela de Haddon (pdg.
552) que ya aparecié en Southern Spain. Como re-
sefa anecdédtica anadiremos que de Alicante capital
solo reprodujo 12 fotos.

Otra cosa que se debe destacar ahora es que
Calvert estuvo con certeza en Elche durante la pre-
paracién de este libro. No solo afirma contundente-
mente que vio la imagen de la Virgen sino que dos
de las fotos estdn tomadas, si no directamente por
él por algun fotégrafo local bajo su asesoramiento,
desde el Palacio de Altamira. Comentando que se
ve el mar en el lejano horizonte dice textualmente:
«Desde los blancos tejados de Elche...» mientras
que en su libro anterior parece hablar de referen-
cias: «Desde lo alto de la colina en la que se asienta
Elche...» cuando es bien conocido que Elche no
se asienta en una colina realmente perceptible. A
continuacién reproducimos lo que Calvert anadié
sobre Elche en este libro:

« Elche estd en el interior a seis millas (de Alicante)
mids al sur®®. Es una de las ciudades mds memo-
rables de Espafa. Es esencialmente una ciudad
oriental enclavada en Europa [...] Las palmeras
fueron probablemente plantadas por los drabes
y deben su esbeltez a las aguas del Vinalopé, que
discurre por un profundo barranco muy cercano.
[...] Los bosques de palmeras de Elche suministran
a la mayoria del mundo catdlico palmas blancas
que se usan en Pascua [...] Desde los blancos te-
jados de Elche parece como si la ciudad estuviera
situada en un auténtico oasis [...].

[...] La ciudad no tiene monumentos de especial
interés. En la Iglesia de Santa Maria se encuentra
una imagen de la Virgen altamente venerada y
adornada con profusién de joyas siendo “propie-
taria” de algunos de los mds productivos bosques
de palmeras en la huerta’. Con los productos
derivados de las palmeras se sufraga el coste de las
ceremonias que se celebran en su honor. Aqui se
representa el Misteri'®, Ginico en su género. Detalles
de esta representacién y origen se pueden encontrar
en Romance of Religion, de Herbert Vivian'®. El

El primer pdrrafo de este capitulo estd dedicado a Alicante.
En espafiol en el original.

Véase nota 10.

La traduccién por los autores del capitulo “Una épera en
un templo” del citado libro se puede consultar en Séc per
a Elig, 2007, pédgs. 87-90.
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origen puede explicarse con la siguiente leyenda:
[...] Al abrir el arca se vio que contenia una imagen
de la Virgen (la cual yo he visto) junto con el texto
y musica de la obra como se representa ahora. [...]
Consecuentemente, todos los afios el Misteri se
escenifica en la iglesia mayor. La representacién
dura dos dfas y la trama es la Asuncién de la Virgen
[...]» (pdgs.. 540-551, incluye 28 fotos de Elche y
la ilustracién en color de Trevor Haddon).

El siguiente libro lo dedic6 exclusivamente a
las regiones de Valencia y Murcia. Es por lo tanto
comprensible que muchas de las fotos se repitieran
en este libro y el anterior. Hay 4 fotos en el libro
Spain que no figuran en el volumen sobre Valencia;
por otra parte, en este se publicaron 4 fotos que no
aparecen en Spain. Para facilitar la labor del lector
las agrupamos todas juntas al final, listadas en una
tabla, con correspondientes notas aclaratorias. Estos
dos libros fueron, sin lugar a dudas, los primeros
dlbumes de fotos de nuestra ciudad dirigidos al
consumo de futuros turistas interesados en cono-
cer la mayor concentracién de palmeras fuera de
Africa. Aunque muchas fotografias aparecen repe-
tidas en los dos libros, Calvert no las presenta en
el mismo orden. En la tabla hemos seleccionado la
numeracién de las fotos en la secuencia que eligié
el autor anglosajén en el siguiente libro: Valencia
y Murcia. Una mirada a la Espana africana y que
ahora pasamos a comentar.

[4] Albert F. Calvert, Valencia and Murcia. A
glance at African Spain, The Spanish Series.
London, John Lane, the Bodley Head. New York:
John Lane Company 1911, xvi+45 p., 288 fotos.

Este libro forma parte de “The Spanish Series”.
Fue esta una importante serie de voldmenes escri-
tos por el polifacético Calvert dedicados a varios
aspectos de la historia espafiola, sus ciudades, sus
monumentos y su cultura, todos profusamente
ilustrados con fotografias. Calvert escribi6 un total

17" Nombrados cronolégicamente son: Goya; Toledo; Madrid;
Galicia; Sevilla; Murillo; Cérdoba; El Greco; Veldzquez;
Cervantes; El Prado; El Escorial; Escultura en Espana
(aqui habla de la Dama de Elche); Valencia y Murcia;
Palacios Reales de Espafia; Armas y armaduras espafio-
las; Granada y la Alhambra; Ledn , Burgos y Salamanca;
Tapices del Palacio Real; Catalufia y la Islas Baleares; San-
tander, Vizcaya y Navarra; Valladolid, Oviedo, Segovia,
Zamora, Avila y Zaragoza.

'8 Este pdrrafo es prdcticamente una repeticién del texto

de 22 libros consagrados a esta serie con una gama
de temas muy variada'’.

En este texto se repiten algunos tépicos
(como el de “la sartén”) ya mencionados por
Calvert en libros anteriores aunque ahora dedica
mds espacio a describir los atractivos de Elche.
Traducido dice asi:

«...Elche, la Ciudad de las Palmeras, o menos
poéticamente, “ila sartén!”. Un ambiente térrido
parece descender sobre este pequefio pueblo de
aspecto oriental. Ni siquiera en los bosques de
palmeras que sobresalen en este terreno desértico,
se puede evitar esta sensacién de calor. Estos majes-
tuosos arboles (de los que se ha calculado que hay
ochenta mil en la franja que circunda la localidad)
proporcionan pricticamente todas las palmas que
se usan en las iglesias en Semana Santa. En las zonas
con sombra de sus avenidas florecen azaleas, rosas
y geranios; y en las afueras se extienden campos
de alfalfa y trigo, regados con aguas canalizadas
desde el Vinalop4'.

Aunque Elche produce una impresién agradable a
los viajeros, en Espafa es conocida sobre todo por su
representacién del Misteri', tinica en su clase en el
Reino. Elche estd bajo la proteccién especial de Nues-
tra Senora de la Asuncién, que envié milagrosamente
su imagen con la inscripcién Soy para Elche®® a través
del mar junto con el libreto y la musica de la 6pera
[sic]. A esta imagen, supuestamente encontrada en
1370 por un guardacostas llamado Cantd, pertenecen
muchos edificios y bosques de palmeras en el pueblo
y su entorno. Todas estas propiedades estdn marcadas
con una corona y el anagrama V.M. Se dice que la
imagen fue tallada por San Lucas [sic]*!, aunque esta
talla no sobresale en demasia por su calidad artistica.
De cualquier forma, los milagros que se le acreditan
parecen ser muy significativos a juzgar por las valiosas
joyas y prendas de vestir ofrecidas por sus devotos.

Esta 6pera se representa el 13 y 14 de agosto [sic],
vispera y fiesta de la Asuncién. En un pais donde a
la hermana de Cervantes se le permiti6 instalar un

publicado por el mismo autor en su libro [2] de 1908
Véase nota 10.

2 En espafol en el original.

21 Aqui Calvert repite exactamente lo que ya dijera Vivian

en 1900 (véase el articulo citado en la nota 16). Aunque
la tradicién cristiana transmite que San Lucas pintd a la
Virgen, es improbable que nadie en Elche comentara a
estos visitantes ingleses que nuestra Virgen fue milagro-
samente esculpida por San Lucas.
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teatro en su convento y a ella misma interpretar los
papeles principales, no deberfa sorprender que esta
representacion tenga lugar en la iglesia que, por
cierto para esta ocasidn, cuidadosamente, se la vacfa
de imdgenes.

La escenificacién, igual que en tiempos medievales,
es sencilla. Hay una pequefia gruta representando
el Huerto de Getsemani y un pequeno atatd ris-
tico que representa el Santo Sepulcro. Figurando el
cielo que se extiende sobre la cpula, hay dngeles
tocando arpas pintados sobre fondo azul. Entonces
por un ingenioso mecanismo de maromas y poleas
un grupo de dngeles baja para subir a la Virgen a los
cielos. Los apéstoles y santos [sic], con sus nombres
escritos con claridad en halos de cartdn, los dngeles
y la misma Trinidad tienen un papel en el reparto.
La virgen es un nino de once anos. Por desgracia hay
un toque de mal gusto que parece inseparable del
catolicismo continental contempordneo, maquillar
a estos dngeles con el cabello peinado con brillanti-
na, borlas vistosas y tocados con flores de papel de
colores llamativos. Sin embargo la apifiada multitud
no lo critica, y una gran emocién interrumpe el
continuo susurro y el agitar de los abanicos. Parece
haber algo singularmente humano en una religién
que todo lo abarca»?.

Lo verdaderamente significativo es que Calvert
incluye en este libro un total de 30 fotografias de Elche
a toda pdgina en blanco y negro aunque, desafortu-
nadamente, y pese a haberlo alabado tanto, ninguna
del Misteri.

[5] Albert E. Calvert, The Traveller’s Handbook
Jfor Spain, London, Thos. Cook & Son, 1924, 624
p-, fotos.

Este libro fue un encargo personal de la compa-
fifa londinense Thos. Cook & Son, especializada en
publicar libros de viajes. En el prefacio se comenta:
“Mr. A.E Calvert, a quien le hemos confiado la
redaccién de este volumen, es uno de los personajes
que mejor conoce Espana y sus gentes. No sabemos
de nadie mds competente para esta tarea, y creemos,
por el estilo de su narrativa, que el libro serd apreciado
no solo por los viajeros, sino también por todos los
lectores en general que quieran aprender mds sobre
uno de los paises mds interesantes de Europa’.

Este tomo de la serie dedicado a Espafia no
contiene ninguna foto de nuestra ciudad y repite lo
que Calvert ya habia escrito sobre Elche, excepto que
puntualiza:

«ELCHE. Se llega desde Alicante, a una distan-
cia de trece millas, en tres cuartos de hora.

A menudo se ha descrito y comparado a Elche
(poblacién 1920, 33.187) con varias ciudades de Asia
y Africar.

Completa la narracién con copias literales de
parrafos que ya aparecieron en sus libros Spain, y
Valencia and Murcia.

[6] Albert E. Calvert, Spain. An Historical and
Descriptive Account of its Architecture, Landscape,
and Arts, New York, William Helburn, Inc. 1924,
2 vol,, ilus. (algunas en color), mapas

Este libro es una reproduccién exacta de Spain,
con el mismo texto y fotografias, excepto que parece
ser que esta edicién iba dirigida exclusivamente al
mercado estadounidense. Al principio del libro el
autor recalca: “Esta copia es de una edicion limitada
de quinientos ejemplares reservada para la venta en
los Estados Unidos de América”.

A modo de epilogo quisiéramos sintetizar en
una tabla el conjunto de fotografias que Calvert, a
través de sus libros, dieron a conocer nuestra ciudad
y sus bosques de palmeras. Opinamos que aqui radi-
ca el mayor aporte publicitario de Elche que realizé
este inglés enamorado de Espana y conocedor de sus
paisajes. Fue pionero en propagar a los cinco conti-
nentes las excelencias botdnicas del palmeral, cuidado
con tal esmero artesano que siempre ha distinguido
a nuestros huertanos y palmereros del resto de otros
oficios agricolas. Desgraciadamente, los bosques de
palmeras que se aprecian en estas imdgenes han ido
desapareciendo con el paso del tiempo y el impara-
ble progreso especulativo. Muchos huertos de estas
instantdneas no han sobrevivido y en la actualidad el
futuro no es muy halagiieno con la aparicién de una
plaga tan aciaga como lo es el picudo rojo. Existe la
posibilidad de que estas fotografias de grandes y abun-
dantes palmerales, nuestro legado mds universal y que
siempre protagoniz el atractivo turistico de Elche, se
vean mermadas atin mds si cabe privindonos de una
peculiar identidad que ha perdurado intacta durante
siglos. Confiemos que no sea asi!

22 En su libro de 1908, Southern Spain, Calvert comenta:

No tuve la fortuna de ver la representacién en la iglesia
mayor...”. Desconocemos si ahora, 1911, estd hablando
basado en experiencias personales.
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Tabla descriptiva de las fotos en los libros de Albert Calvert

. Ne. del
Th Foto. | Libro N,a' d ¢ | Fuente Ano Repr‘o,— Catdlogo Comentarios
7tulo No. No. Pigina duccién L
aurent
Vista [4] 117 Laurent | 1870- 15 fotos de Elche en el
panordmica 1 (3] (542a) Ainaud? | 18762 Foto 1065 catdlogo de Laurent pueden
inaud? 762 :
de Elche [1] 88 bajarse de la BDH*
Vista de Santa (4] 118 antes Foto tomada desde la Torre
Marfa entre 2 del Foto del Homenaje del Castillo de
terrazas (3] (544a) 1911 Altamira
Vista de las (3] 119 antes Foto tomada desde la Torre
eas de Elche 3 del Foto del Homenaje del Castillo de
aroreas (4] | (543a) 1911 Altamira®
Cauce del (4] 120 antes Se ve la zona de la acequia de
Vinalopd y 4 del Foto Marchena, donde ca.1955 se
skyline (3] (542b) 1911 construyd un lavadero.
Plaga i p P
. (4] 121 Foto mds tardfa que la foto n°
B?\l;[( (Plaza > (3] (544Db) <L ity 9dela COlCCCi(’gl Laurent®
ayor)
Estacién de Foto tomada en la direccién
ferrocarril ¢ [4] — <Ll Wiz Alicante — Murcia
Saliclia de. Elche 7 (4] 123 agss Foto
hacia Alicante [3] (552[)) 1911
Entrada a (4] 124 Laurent | 1870- A la derecha, el desaparecido
Elche desde 8 Ainaud? | 18767 Foto 1055 huerto de la Barrera. A la
Alicante (3] (550a) tnauds ) izquierda las Jesuitinas®
o (4] 125 Laurent | 1870- En la Torre del Consell se
Pl S > (3] (548) | Ainaud? | 18762 o s aprecia como un mdstil*’
Iglesia de San 10 (4] 126 Laurent | 1870- Foto 1066 Vista desde el Pont Vell con el
Juan [3] (553a) | Ainaud? | 1876? hort de Tombalobos
Puente de la Laurent También llamado Pont Vell o
Virgen 1 [4] 127 Ainaud? e B o7 de Santa Teresa
Cauce del (4] 128 antes Vista desde el Puente de
Vinalopé y 12 del Foto ferrocarril. A la derecha la
skyline (3] (541b) 1911 acequia de Marchena

23

Biblioteca Digital Hispdnica, Biblioteca Nacional de
Espana (http://bdh.bne.es/bnesearch/). Hay dos fotos
en el catdlogo de Laurent (ver nota 5) las nimeros 396
(Grupo de palmeras) y 397 (Vista general de Elche) que
no son accesibles a través de la BDH. La foto n° 1, que
apareci6 en tres libros de Calvert, debe estar tomada desde
la desaparecida torre del obispo Siuri. Mds informacién
sobre Laurent y sus fotos de Elche se puede consultar en
un informativo blog ilicitano dedicado a temas culturales
locales (http://www.yporquenounblog.com/2012/07/
fotos-antiguas-de-elche-j-laurent-y.html). Como curiosi-
dad debe puntualizarse que Calvert mutild la parte inferior
de las fotos de Laurent donde aparecia el lugar geogréfico,
ndmero de placa, titulo de la foto y el nombre de la casa
fotogrdfica “J. Laurent, Madrid”. En el libro [3] Calvert
reprodujo dos fotos por pdgina identificadas aqui con las
letras: a=superior; b=inferior; c=izquierda; d=derecha.

24

25

26

27

La foto enfoca hacia la direccién sur del Carrer Major de
la Vila.

En esta fotografia se aprecia el reloj que fue inaugurado
en 1879. Ver Alejandro Ramos Folqués, Historia de Elche,
1971. Es pues evidente que la foto de la Placa i Baix de
la coleccién de Laurent, la n° 9, sin reloj, es anterior.

La carretera de Alicante secciond el huerto de la Barrera en
dos. El colegio de las Jesuitinas también comprende parte
del huerto de la Barrera. La edificacién que se aprecia a
la izquierda es la antigua casa de la Condesa de Luna.
La fachada del Ayuntamiento se remodel$ entre 1972-
1979 y el reloj se suprimié. Sin embargo, la Torre del
Consell la remataron con una galeria con ocho arcos de
medio punto. Como se distingue en la foto de Laurent
(n° 9), primera que se conoce del Ayuntamiento, en la
antigiiedad, la galeria solo tenia seis ventanas con arcos.
La esfera y el mecanismo del reloj fueron donados por el
Ayuntamiento al Museo de Pusol donde ahora se exhiben.
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Palmeral con Acequias de Huertos y
acequias L [4] B Sl Molinos?
[4] 130 Acequia Mayor. Ver otro
Lanzodlees L4 (3] (547¢) I | o enfoque (1899?2) en la nota 2
Lavanderasy | 5| g | 131 | A1 18702 | Foro | 1063 Acequia de Candalix
Torre de (4] 132 Laurent Segtin Laurent y Cia.: Torre
Rapsamblanc 16 (3] (543b) | Ainaud? g7 L1 et del Sr. Conde de Luna®
Hort de Baix [4] 133 Laurent - Ver otro enfoque del mismo
y Altamira 7 (3] (547d) | Ainaud? Lisiy i L5y lugar (1899?) en la nota 2
Molino del (4] 134 Ver otro enfoque del mismo
Xocolater 1 (3] (550b) ST o lugar (1899?) en la nota 2
Vinalopéy | 4o | [4] | 135 1911 | F F da desde el P
Hort de Baix 9 3] (553b) <19 oto oto tomada desde el Pla
Altamira (4] 136 Laurent | 1870- Mismo lugar que la foto n°
(muro norte) 2 (3] (545b) | Ainaud? | 18762 — 1Esls 18. Distinto enfoque
Palmereros y (4] 137 Laurent La misma foto se publicé en
huertanos L (3] (555d) | Ainaud? Lig7iee Foro 1064 1900. Ver nota 2 ¥
“Menaors” 22 [4] 138 <1911 | Foto Hort de 'Estaci6?
Casa en (4] 139 Laurent
huerto 25 (3] (551b) | Ainaud? g7 LI L
Acequia (4] 140 Huertos de Monjo (izq.) y del
Mayor 24 (3] (546a) <131 Foi Clot de les Tres (der.)
Casay [4] 141
huertanos 25 (3] (541a) <191 L
Calle, casay (4] 142
catro 26 3] (546b) <1911 Foto
Huertano y (4] 143
palmeras 2 (3] (554c) <UL i
Palmera (4] 144 La peculiaridad de su tronco
helicoidal 2 (3] (554d) <191 Foi fue atraccién turistica
Palmeras y (4] 145 Laurent
huertanos 29 (3] (552a) | Ainaud? g7 LFoizy Itz
Camino entre Laurent Vista hacia el sur de Ntra.
palmeras - [4] Y Ainaud? AR | e AD5 Sra. de la Cabeza®
Iloorlr;z)’ 31 (3] (545a) k?;;ﬁgg 18702 | Foto 1061 Foto anterior a la n° 33
Camino 32 [3] (549b) <1911 Foto
;";ﬁiz 33 | [3] | (551a) <1911 | Foto
Palmerero 34 (3] (555¢) <1911 Foto
Entrada del Hauser y Entrada a la estacién de Elche
ferrocarril 35 (1] 2L Menet LB S desde Alicante®!
CEF;SC 36 B} 55128_85 3 Haddon | <1908 | Color Acuarela de Trevor Haddon

28

29

Actualmente se la conoce como Torre de Ressemblanc. A
la derecha de la foto un tramo de la acequia Mayor.

Posteriormente, esta foto de la coleccién Laurent, se
popularizé como tarjeta postal. Esta foto posiblemente
sirviera de fuente de inspiracién al muralista alcoyano
Agustin Espi Carbonell (1881-1940) para concebir parte
de un fresco, realizado en 1909, para la sala neodrabe de La
Calaforra, que muestra a los dos palmereros encaramados

30

31

a sendas palmeras durante la recogida de détiles. Ver la
noticia de su restauracién en La Verdad, 07-30-2008.
Horts del Carmen (der.) y de Missa d’Onze (izq.)
Hauser y Menet, Espana llustrada, 2 vol., 96 liminas +
5 dobles + 104 ldminas + 1 doble, Fototipia de Hauser y
Menet S.A., 1892, Madrid. Previamente se habia publi-
cado en una carpeta de 124 fotos con el mismo titulo.
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Correlacién entre el nimero secuencial de las fotos de nuestra tabla, que da preferencia al orden seguido por
Calvert en su libro Valencia and Murcia, y la posicién de las mismas fotos en las cinco pdginas de este articulo.
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Calle de Elche. Acuarela de Trevor Haddon en [2] y [3]

Camerata de la Werced
Miisica para ceremonias
Teléfono 655 174 450

ELCHE
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Con la venia:

Excelentisima seriora Alcaldesa.

Ruvdo. Sr. Vicario Episcopal de Elche.

Sr. Presidente de la Sociedad Venida de la Virgen.
Ruvdo. Sr. Consiliario y miembros

de la Junta Directiva de la Venida.

ustres invitados, serioras y sefiores:

a misién de un pregonero es anunciar a las

I gentes una noticia. Hoy la noticia es la "buena

nueva" que conmocioné al pueblo de Elche

aquel 29 de Diciembre de 1370, y que lo llené de
esperanza e ilusion.

:Se puede comparar algin hecho ocurrido en
nuestra poblacién, con la aparicién de la imagen de
la Virgen en la playa del Tamarit?. El acontecimiento
fue y sigue siendo de la médxima importancia, por la

PREGON 2011

Francisco MARiA GARCIA LINARES
Cantor, Ex-Delegado de Cantores y Ex-Miembro

de la Junta Local Rectora del Patronato del Mister:

percepcion que siempre hemos tenido los ilicitanos
de este suceso, al acudir a la playa para ver a Nuestra
Sefiora, y recibirla después aqui para darle la Bien-
venida. La Sefiora no se limité sélo a ser Nuestra
Madre eternamente bienaventurada, Ella quiso venir,
y lo hizo. Esa es la llave que abre nuestros corazones,
para poder gozar a un nivel personal y también con
los demds, de este hallazgo misterioso que vino para
nosotros, pues el arca llevaba un mensaje claro:

SOCPER A ELIG

Este fue un regalo trascendental que marcé no
un antes, sino un después, puesto que aqui comenzé
todo lo que serfa desde ese momento nuestra identi-
dad mariana.

Afo tras afio vivimos este hecho extraordinario,
reconstruyendo todo lo acaecido, como si la imagen
de la Virgen apareciera de nuevo: Canté con su ca-
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ballo a galope trayendo la noticia; las autoridades del
Ayuntamiento Antiguo; el que anuncia el "bando"
del Justicia de la Villa d'Elig; el arca y sus portadores;
los heraldos, y el pueblo participando en su Venida.
Que hermoso es todo esto.

Elche no olvida su historia, ni ha querido nunca
olvidarla. Historia y tradicién que va unida a sus gen-
tes, a todos sus ciudadanos, los que hemos nacido aqui,
los que han venido de fuera, y c6mo no, también a los
llamamos “ausentes”, los que por diferentes motivos
se han encontrado o se encuentran lejos de su tierra.
Todos apreciamos como se sigue organizando esta
fiesta, que es LA FIESTA DE LAS FIESTAS, ya que
por los textos encontrados junto a Ella, como nos dice
la tradicidn, se empezd a celebrar las representaciones
donde se canta su Muerte, Asuncién y Coronacién:
nuestra Festa.

Los ilicitanos siempre hemos celebrado la Veni-
da de la Virgen, al menos desde que nos consta, con
toda dignidad, atn pasando en algunas etapas por
dificultades, muy especialmente las vividas en los dos
siglos precedentes. Para evitar que estas circunstancias
pudieran mermar o erosionar esta fiesta, los ilicitanos
empezaron a preocuparse para resolver esta situacion.

Lo hicieron creando la Sociedad Venida de la
Virgen, que como ustedes saben se constituyé en 1865
por un grupo reducido de personas. Estos supieron
encauzar con mucho acierto la continuidad de esta
conmemoracién, que como consecuencia de los pro-
blemas econémicos que padecia la sociedad ilicitana,
que practicamente alcanzaban a todos sus gremios en
el siglo XIX, afectaban a buena parte de sus activida-
des, las festivas no fueron una excepcién, y entre estas
la Venida de la Virgen. Tal es asi, que aquellos senores
con la nueva Sociedad creada, empezaron a proyectar
un importante evento: el V Centenario para 1870.
La Sociedad quiso seguir, aparte de las celebraciones
anuales de la Venida, con las conmemoraciones espa-
ciales de los "centenarios". Siguiendo esta norma, y
una vez constituida de nuevo la Junta de Gobierno en
1940, continu6 con la tradicién de hacer todas y cada
una de las actividades para restablecer la fiesta de la
Venida. En este mismo afio, y con la nueva imagen de
la Patrona realizada por el escultor valenciano Capuz,
se instaur$ de nuevo la recreaciéon de su hallazgo en
la playa.

La Junta de la Venida preparé con mucha ilusién
la restauracién de este acontecimiento, y asi consta en
numerosos escritos muy bien detallados, especialmen-

te en articulos y crénicas. Las celebraciones continua-
ron ya sin interrupciones, y en 1970 se festejé con
una gran profusién de actos el VI Centenario. Como
colofén final de esta centenaria fiesta, fue Coronada
Canénicamente nuestra Patrona, en la tarde del dia
29 de Diciembre de este afio de 1970, tras una repre-
sentacion extraordinaria de la Festa, y con el “Gloria”
del Misteri cantado por la Capella.

Hay muchos mds episodios marianos impor-
tantes que vivi6 la ciudad, de los cuales destacamos
algunos que muchos de ustedes recordardn por ha-
berlos vivido:

La definicién como Dogma de la Iglesia, la
Asuncién de la Virgen en cuerpo y alma a los cielos,
asi fue el pronunciamiento que hizo el Papa Pio XII,
cuando lo proclamé al mundo el 1 de Noviembre de
1950. Previamente, el 14 de agosto de este Afio Ma-
riano, dia de la Vespra para nosotros, el propio Papa
desvel6 que la proclamacién del Dogma se produciria
ese 1 de Noviembre. Muy poco tiempo después, fue
erigida a Insigne Basilica Menor, la iglesia de Santa
Marfa.

La Corporacién Municipal en 1958, siendo
alcalde don José Ferrdandez Cruz, concedi6 a nuestra
Patrona el titulo de Alcaldesa Honoraria de la Ciudad,
con los atributos correspondientes de medalla de
oro, fajin verde con el escudo de la ciudad y bastén
de mando.

Mucho mis reciente, en 2001, fue declarada la
Festa Patrimonio de la Humanidad, en cuya celebra-
cién fue protagonista indiscutible nuestra Patrona.
Este afio que concluye, hemos celebrado de una forma
muy destacada, y que continuard hasta mayo del afio
proximo, el décimo aniversario de este reconocimiento
que la UNESCO nos otorgé como Obra Maestra del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad.

He querido hacer un rdpido recorrido por las
celebraciones centenarias y otros acontecimientos,
en que nuestra Mare de Deu ha sido principalmente
distinguida y agasajada por el pueblo de Elche, don-
de siempre hemos podido comprobar el fervor y el
respeto que los ilicitanos sentimos y le profesamos.

Este afio también estamos de centenario. En
1911, hace un siglo, la Sociedad tom¢ la decisién de
crear un himno, donde se pudiera recibir a su entrada
en Santa Marfa con toda solemnidad, a nuestra Patro-
nala Virgen de la Asuncién. El himno fue compuesto
por el Rvdo. don Vicente Judn Ferrando la letra, y don
Salvador Romdn Esteve la musica. Que inspiracién
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tan hermosa la de sus autores, al crear una obra que
sigue emociondndonos cada vez que interpretamos:

ALABEMOS LAS GLORIAS DE MARIA,
SU VENIDA CANTEMOS SIN CESAR

Al cumplir cien afios el Himno de la Venida
de la Virgen, sirva este recuerdo como un sentido
homenaje a sus autores.

Muchas personas han pasado desde que se
creara la Sociedad, hasta llegar a la junta directiva
actual, y todas ellas haciendo historia, porque gracias
a sus iniciativas, trabajo y dedicacién, se ha logrado
que la fiesta de la Venida siguiera siendo realizada, y
continuara hasta nuestros dias con toda su grandeza.

Las familias ilicitanas han sido artifices muy
importantes a la hora de transmitir a los hijos el valor
de las tradiciones, mi familia como muchas otras asi
lo hizo, y desde pequenos nos infundieron todos estos
valores. Tal es asi, (permitanme que comente estas
vivencias familiares), que desde muy nifios, a mis
hermanas y a mi nos fueron ensefiando a estar y par-
ticipar en los acontecimientos mds singulares de Elche.

Siempre nos han llevado a los "porrates” de San
Antén, San Crispin, San Pascual Bailén, a la Semana
Santa, (mi padre siempre pertenecié al Nazareno).
Todavia percibo el olor a "fogasetas” que salia de los
hornos, para después en la "mona" dar buena cuenta
de ellas, junto con las diversiones correspondientes en
"defora", o en la "faeneta” como se ha dicho siempre
aqui.

La Venida de la Virgen la celebrdbamos de una
forma especial. Viviamos en la calle Nuestra Sefiora
del Carmen, esa calle corta que desemboca en la Plaza
del Ayuntamiento, y esperdbamos la "bombd" de las
tres en punto asomados al balcén, porque el paso del
legendario Canté era inminente. Todo el protocolo
de la lectura del "bando" lo tenfamos muy a mano, y
a continuacién nos ibamos a ver a la Virgen.

Es entrafable recordar a mi madre, y también
a mi tia Ignacia, preparando y planchando la ropa de
"angelet”" para vestir a mi hermana mayor Finita, y
anos mas tarde a mi otra hermana Marfa Asuncién,
que nacié después que yo. "La chiqueta te que ser
la mes bonica de totes", decian. Que paciencia la
de mis hermanas, de soportar como le hacian unos
tirabuzones que aguantaran perfectamente peinados,
por lo menos hasta que terminara la procesién a una,
y la otra, que no se moviera para no arrugarse mucho
el vestido. Habitualmente salfan mis hermanas, cada

una en su época, pero a mi no me sacaban nunca de
“angelito”, y un ano me quejé. Me imagino que para
que callara, me prometieron que al afio siguiente me
vestirfan, como asf fue.

También fueron mis padres los que me llevaron
al Maestro de Capella de entonces, el mestre Pascual
Tormo, el "Caragolet", para que me incluyera si era
posible en la Festa. Mi madre cantaba con el mestre
Tormo los Dolores de la Virgen, que se hacfan en
aquella época en Santa Maria. El mestre me aceptd y
mi madre quedé muy emocionada. Después entendi
el porqué. Mi abuelo habia hecho el Angel en 1896,
y la familia estaba esperando que hubiera un varén
para llevarlo al Misteri.

Cuando eres nifio, y con la visién que se tiene
a esa edad de las cosas, todo lo dibujamos como mds
idilico y fantdstico. Al aparecer Canté cabalgando
veloz con su caballo, nos crefamos realmente que habia
llegado desde la playa. En los tradicionales recorridos
de la comitiva que se dirigfa desde el Ayuntamiento
al huerto de las Puertas Encarnadas..., esos personajes
vestidos con trajes antiguos..., los traslados procesio-
nales de la Virgen vestida con sus mejores galas por
las antiguas calles..., su llegada a Santa Marfa..., todo
eran sensaciones. Los "angelitos” que iban delante
y al lado de la Virgen en el trono, era un fantdstico
espectdculo de alas con una belleza inigualable. El dia
29 nuestros padres nos vestian de fiesta, porque decian:
es el dia de la Virgen.

Con el Misteri pasaban también sensaciones
tnicas. Me quedé tan impactado, sobre todo de la
bajada del Angel, que hice comprar a mi padre, en
aquel entonces, una "magrana” pequefia que abria y
cerraba las alas, que vendian en una casa de la calle
San Pedro, frente a la puerta Chica de Santa Marfa.
La "magrana" la bajaba y la subia por el hueco de la
escalera cantando a mi manera el "e...cee...cee..cee".
Yo creo que muchos ninos de Elche hemos hecho esto.
iCuantos recuerdos!. Después cuando pasa el tiempo,
todo esto que has vivido de nifio le das realmente la
dimensién que tiene, porque entonces es cuando
eres consciente de todo lo que Elche atesora en arte,
tradicién y cultura. Siempre agradeceremos a nuestros
mayores que nos involucraran tan activamente en estos
sucesos, donde tanto hemos disfrutado.

Por todo ello, nuestros recuerdos mas impresio-
nables, estdn conectados principalmente con estos dos
acontecimientos marianos que por excelencia tiene
Elche, la Venida y la Festa. Los dos no sélo se relacio-
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nan, sino que constantemente estamos relacionados
con ellos, pues los dos son bienes comunes, y ambos
tienen como protagonista a la Mare de Déu.

Todas estas circunstancias han hecho que que-
ramos sin ningun tipo de reserva dar a conocer esta
identidad nuestra, que ha estado siempre enmarcada
por unos valores, que al asumirlos los hemos hecho
nuestros.

El paso de los afios nos ha ensefiado a discernir lo
que es importante para nosotros, lo que verdaderamente
tiene entidad, pues el tiempo diluye y disipa lo que no
es realmente de valor, lo que sobra, lo estd de mis.

Nada de esto que celebramos es superfluo, por
eso prevalece, evoluciona y se incrementa, pues estd
amparado en nuestro sentimiento mariano. Somos
marianos, por eso Ella es el centro. Ella nos atrae,
Ella es la cita donde acudimos todos en romeria para
darle gracias y reconocerle los dones de su especial
naturaleza. Ella tiene excepcional privilegio por la
Gracia de que goza. Ella es:

"Flor de virginal bellesa,
temple d humilitat,

on la Santa Trinitat
Jfon enclosa e contesa”.

Asi lo cantamos en el Misteri.

Quiero ahora estimados amigos, hacer dos breves
reflexiones, una sobre la Festa y otra de la Venida.

El Misteri no sélo nos sigue impactando por su
espectacularidad escénica, sino también por su con-
tenido. La Festa nos hace desarrollar las vivencias que
esta encierra, y asimilamos en sus representaciones en-
sefianzas que son teoldgicas unas y de cardcter humano
otras, que nos hacen pensar sobre las similitudes que
tiene con nosotros. En sintesis y dicho llanamente, el
Misteri es como la vida misma. Alli hay un "Andador”
y €N NOSOLros un camino a recorrer.

El "Ai trista vida corporal” estd también en
nuestras vidas. En el Misteri hay muerte como en
nosotros, pero también hay esperanza y trascendencia
en el "Llevantaus” del Araceli, y sabemos que Ella
esperard a que llegue el dltimo, como hace con Santo
Tomds. Al Misteri hay que reconocerlo por todos sus
valores, no sélo por su riqueza musical y artistica que
indiscutiblemente tiene, o como espectdculo histérico,
que lo es, ademds, al Misteri, repito, hay que recono-
cetlo por todos sus valores, por lo tanto y junto a estos
también el religioso, que destaca muy principalmente
por el poder catequistico que posee.

La Venida de la Virgen para los ilicitanos no
es un mito, ni un relato folclérico con ciertas bases
hipotéticamente historicistas, o un arquetipo que nos
conduce por ideas envueltas en retéricos paradigmas.
Para nosotros la Venida, es un elemento preciso que
se ha trasmitido de generacién en generacion, que se
centra en tiempo y en cosas concretas, con acciones
que han llegado hasta nuestros dias integramente, en
cuya naturaleza no ha habido supresiones, anadidos
ni modificaciones. No importa en qué circunstancias
o cémo fue la prodigiosa aparicion. Si existieron actas
o documentos compulsados sobre su descubrimiento.
En Elche percibimos la Venida de la Virgen como
parte importante de nuestra historia, no como un
“dicho”, sino como un “hecho” real, repleto de senti-
mientos y emociones, s una vivencia que penetré en
nuestro corazén de ilicitano, y ya nadie ha podido ni
podra arrebatarnos.

Todo lo que he expuesto sobre la Venida y la
Festa, son convicciones personales que he querido
compartir con todos ustedes. Son conclusiones que
no pueden estar cimentadas sobre cuestiones ambi-
guas. Nuestro sentimiento sobre la Festa y la Venida,
coincide con lo que el pueblo quiso y asumié, por eso
debemos seguir avalados por lo que creemos.

Aunque en alguna ocasién tengamos una mare-
jada de confusiones, siempre tendremos la referencia
de “Su” quietud varada en la playa, esperando que
los ilicitanos sigan reconociendo el beneficio de “Su”
presencia.

En el trascurso del Pregén, he hecho innume-
rables aproximaciones y muchas estimaciones sobre
la Festa, es natural, y quiero que asi lo consideren,
ustedes saben mi vinculaciéon con el Misteri durante
mds de cinco décadas.

Los ilicitanos somos los que tenemos que dar
vida a nuestras tradiciones, como lo hacian nuestros
antepasados, cada uno en su espacio, donde correspon-
da dentro de nuestro dmbito de actuacién, o donde
estuviera nuestra funcion, pero contribuyendo todos
para conservar lo que Elche ha mantenido durante
muchos siglos, y pasarlo a las generaciones futuras
con la dignidad que merece. Esta es una misién que
tenemos todos, autoridades, organismos publicos e
instituciones privadas, entes y comisiones festeras
de cualquier indole, familias y ciudadanos, toda la
sociedad en general.

Agradezco al Presidente don José Antonio
Romadn Parres, que pensara y decidiera que fuera mi



Sé6c per a Elig

persona la encargada de realizar el Pregén de estas
fiestas de la Venida de 2011, agradecimiento que hago
extensivo a todos los miembros de su Junta Directiva.

Quiero que sepan también ustedes, que para mi
como ilicitano es un orgullo y un honor que nunca
me podia imaginar, y mds sabiendo que por esta
tribuna han pasado muchas personalidades y gentes
importantes.

La vida a veces nos da sorpresas, y esta ha sido
para mi, y me permito hablar también aglutinando el
pensamiento de todos los que este afio hemos recibido
con honor los cargos asignados, una agradable y feliz
sorpresa. Siempre se guardard la emocién de este y
todos los momentos que en estas fiestas de la Venida
nos tocard vivir, con eterna gratitud.

Este reconocimiento que nos hace la Sociedad
Venida de la Virgen, va unido al compromiso de seguir
con todas nuestras fuerzas, la labor cotidiana de elevar
hasta lo mds alto el buen nombre de Elche.

Mi responsabilidad como Pregonero, aparte
de anunciarles el hallazgo de la Virgen y su Venida,
también es convocarles, y asi lo proclamo: jParticipen
generosamente de todos los actos que anuncian la
Venida de la Virgen por el mar!. Con gozo recibamos
la noticia que nos trae Francesc Cantd!. ;Salid a las
calles con el corazén lleno de fiesta!. {Que la alegria
nos inunde y nos desborde!. jQue reine el entusias-
mo!. jAcompafiemos a nuestra Patrona por las calles
ilicitanas! y jcantemos su Bienvenidal.

Cuando en alguna ocasién nos acercamos a la
orilla de la playa, al lugar donde el atalaya o vigia de
la guarnicién de la Torre del Pinet, la encontré dentro
de esa arca varada en la arena, pienso:

Que belleza tendrifa aquella aurora, cuando en la
lontananza apareciste radiante. Pienso que las estrellas
te rodearon protegiéndote en la noche, y el reflejo de
la Luna se posaba a tus pies. Pienso que al amanecer
transmitiste al crepisculo tus colores, y en el dia, te
mostraste relumbrante vestida de Sol.

La Virgen junto a las Marfas acompanantes nos
canta en el Misteri:

"Germanes mies, jo voldria
fer certa peticié aquest dia:
prec-vos no em vullau deixar
puix tant me mostrau amar."

En estos versos, Ella nos hace la siguiente pe-
ticion:

OS RUEGO NO ME QUERAIS DEJAR,

PUES TANTO ME MOSTRAIS AMAR.

Siempre Sefiora nos encontraris a tu alrededor,
recibiéndote primero aqui en tu Venida, y vitoredn-
dote después en la Festa de tu Asuncién.

Bienvenida seas.

iii Viva la Mare de Déu !!!

iii Viva nuestra Patrona !!!

131



fundacion

Quralcaja iy




Sé6c per a Elig

»

MARIA
VIRGEN, REINAY MADRE

Francisco SEMPERE BOTELLA

Cronista de Torrellano

la Santisima Virgen Maria,

y con toda razén, se le llama

“Hija de Dios Padre”, pues
fue Virgen antes, durante y después
del parto — Ecce ancilla Domini;
Fiat mihi secindum verbum tuum
— (He aqui la esclava del Sefior;
Hdgase en mi segtn tu palabra). Asi fue la Madre
de Dios hecho Hombre, acogiendo en su seno al
Ser més purisimo dentro de toda la humanidad e
igual a todos menos en el pecado. 133

A la Santisima Virgen Maria, y con toda razén,
se le llama “Madre de Dios Hijo” y Reina de todo lo
creado, pues fue corredentora junto a su Hijo en la
cruz de la humanidad caida —Regina coeli, Laétare;
Quia quem meruisti portare — (Reina del cielo,
alégrate; Porque el que mereciste llevar en tu seno).

A la Santisima Virgen Maria, y con toda
razén, se le llama “Esposa del Espiritu Santo” y
Madre de todos los hombres porque en el momen-
to cumbre de la salvacién Dios Hijo nos la entregd
para ser nuestra Madre — Dixit Jesus matri suae:
Mulier, ecce filius tuus: deinde dixit discipulo:
Ecce mater tua. Et ex illa hora accépit eam disci-
pulus in sua — (Dice Jests a su madre: Mujer, ahi
tienes a tu hijo; Después dice al discipulo: ! Ah{
tienes a tu madre!. Y desde aquella hora llevédla el
discipulo consigo).

Cuatro son las fuentes en las cuales vamos a
profundizar buscando siempre la ficil compren-
sién del titulo que se le concede a la Bienaventura-
da Virgen Maria como REINA de todo lo creado:

* El Magisterio de los Romanos Pontifices
* Los Santos Padres y escritores eclesidsticos
* La Sagrada liturgia

* La Razén teoldgica
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EL MAGISTERIO DE LOS RoMANOS PONTIFICES

El Sumo Pontifice Sixto IV dice: “Al
meditar y considerar devotamente las insignes
excelencias de los méritos por los cuales la
Reina de los cielos, Virgen Madre gloriosisima
de Dios, encumbrada sobre los tronos celes-
tiales, brilla entre los astros como estrella de
la mahana”...

El Beato Pio IX escribe: “Constituida por el
Sefor Reina de cielo y tierra y exaltada sobre los coros
de los dngeles y de los santos, estd sentada a la diestra
de su Hijo unigénito, Sefior nuestro Jesucristo”...

El Santo Padre Leén XIII: vemos a Maria
elevada desde este valle de ldgrimas a la ciudad
santa, celestial Jerusalén, rodeada de los coros de
los dngeles; y honramos sublimada sobre la gloria
de los santos, a la que, cenida con diadema de
estrellas por su divino Hijo, siéntase junto a su
trono como Reina y Sefiora de todo el universo”.

San Pio X: “Cristo estd sentado a la diestra
de la Majestad en las alturas y Maria estd como
Reina a su derecha”.

El pastor angélico Pio XII, en la audiencia
concedida a los peregrinos de Génova y otros el dia
22 de abril de 1940, hablé de este modo: “Esta es
la hora del poder, de la misericordia y de la gracia
de Maria; en ella estd nuestra esperanza, en ella
estd nuestra paz. Sobre el mundo pasa la niebla
tenida de color de muerte. Pero la proteccién y
la intercesion de la Reina de la paz y de la mise-
ricordia podrd tener tal fuerza sobre la decisién
de Dios como para disipar las nubes y mover los
corazones de los hombres”.

Los SANTOS PADRES Y ESCRITORES ECLESIASTICOS

El Padre de la Iglesia San Efrén nos dice:
“Madre de Dios inviolada, Reina de todas las
cosas. Mds honorable que los querubines”...

San Germdn de Constantinopla saluda a
Maria al entrar en el templo de este modo: “Sién-
tate, Sefiora; es honra a ti debida que siendo, como
eres, Reina, y mds gloriosa que los reyes todos de
la tierra, ocupes lugar tan alto....He aqui que por
tus méritos te ofrezco, como a Reina de todos, la
primera silla”.

San Andrés de Creta dice: “A su Madre,
siempre Virgen, en cuyo seno el mismo Dios tomé
la naturaleza humana, la traslada hoy de la tierra,
como a Reina de todo el género humano”.

San Juan Damasceno: “Ni tu alma descen-
dié al infierno, ni tu carne sufrié la corrupcidn.
No fue dejado en la tierra tu cuerpo inmaculado y
libre de toda mancha, sino que, como Reina, So-
berana, Senora y Madre verdadera de Dios, fuiste
trasladada a las regias mansiones de los cielos”.

San Tarasio presenta a Santa Ana hablando
de su hija de este modo: “Alaba a ésta como a Reina
de todas las cosas, prepdrala como a palacio del
Rey del universo”.

San Teodoro Estudita: “Espero que la Reina
y Sefiora de todo recibird también este pequefio y
pobrisimo sermén nuestro, consagrado del todo
a su servicio”.

San Pedro Damiano: “Esta es la Reina
aquella que vieron las hijas de Sién y la llamaron
dichosisima”.

San Bernardo: “Ved a la Reina con la corona
que el Hijo cifé a su frente....,corona de doce
estrellas, es decir, de aquellas prerrogativas con que
nuestra Reina resplandece sobre todos los demds”.

San Alberto Magno: “Entre Dios y la Santi-
sima Virgen hubo asociacién....aun en lo cuanto,
es decir, en igualdad de poder, en general; pues
ella es Reina del mismo reino en que El es Rey”.

LA SAGrRADA LITURGIA

A la Sagrada Liturgia le es familiar atribuir a
la Santisima Virgen el augusto titulo de Reina, ex-
clama frecuentemente: “Alégrate, Reina del Cielo,
aleluya; Dios te salve, Reina de los cielos. Salve joh
Reinal, Reina de los dngeles, de los patriarcas”™; y
asi preséntala como Reina a los ojos de los fieles,
con corona en la cabeza y cetro en las manos.

A la Razén teoldgica en nada se le oscurece
la dignidad regia de Cristo porque Marfa sea y lleve
el nombre de Reina. No es Reina como Cristo es
Rey, porque Ciristo, no sélo en cuanto Dios, sino
también en cuanto hombre, por el derecho de la
unién hipostdtica, es Rey de todo el universo, a
quien rinden vasallaje las criaturas todas y de quien
dependen las potestades creadas, sin exceptuar a
la misma Santisima Virgen, que estd plenamente
subordinada a El, del cual tiene participada ella
la regia potestad. Maria es, por tanto, Reina
verdaderamente, salva siempre la eminencia que
corresponde a Cristo Rey y el incomparable grado
de honor que se debe, sobre todas las cosas, al
Senor y Redentor de todos.
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Maria es Reina en cuanto que es Madre del Rey

Los Santos Padres y doctores eclesidsticos se
pronuncian con toda claridad y rotundidad, y asi
lo proclaman:

San Ildefonso, arzobispo de Toledo, dice:
“Yo soy siervo tuyo, porque tu hijo es el Senor; td
eres Seflora mia porque eres sierva de mi Sefor;
yo siervo de la esclava de mi Senor; porque td joh
Senora miaj, eres Madre de tu Sefior y por eso yo
me he hecho siervo tuyo, porque tu has sido hecha
Madre de mi Hacedor”.

Arnoldo de Chartres: “La Madre no puede
estar separada del dominio y potestad del Hijo”.

Ruperto de Deutz: “Esta es en los cielos la
Reina de los santos y la Reina de los reinos de la
tierra, por ser Madre del Rey coronado”.

San Bernardino de Siena: “La maternidad
divina obtuvo en el mundo por natural derecho
esta dignidad de ser llamada con razén Reina de la
misericordia, y esto por la magnificencia del Hijo,
Rey de reyes y Senor de sefiores”.

LA RAZON TEOLOGICA
Maria es Madre de Cristo Jests, Hijo de

Dios. Cristo Jests, como Dios y como Hombre,
es Rey. Luego Maria es Reina o Madre del Rey.
Que Maria sea Reina, como Madre de Jesu-
cristo, Rey segtin su naturaleza divina, ha de enten-
derse solamente por razén del supuesto o persona,
porque la maternidad de la Virgen se termina,
segtn la humanidad, en la persona del Hijo, que
subsiste en la naturaleza divina identificada con
El, y asi a Maria se le llama Madre del Creador.
Que sea Reina, como Madre de Jesucristo, que
también es Rey en cuanto que es hombre, debe
entenderse no solo por razén del supuesto, sino
también de la misma naturaleza humana, que la
Santisima Virgen engendré de una manera fisica
y formal, subsistente en la persona del Verbo.
De aqui que Marifa sea Reina mds plenay per-
fectamente por ser Madre de Cristo Rey en cuanto
que es hombre que en cuanto que es Dios; pues al
consentir en que el Hijo de Dios se encarnase en
ella, consintié también en que el Hijo de Dios se
hiciera Rey en cuanto hombre; y la misma carne
purisima que le dio la Virgen fue la purpura regia
de Cristo Rey, en expresién de San Epifanio: “La
purpura regia que cubrié al Rey de cielos y tierra”.
San Andrés Cretense dice: “La estola regia del

Verbo”. Y Hugo de San Victor: “La purpura regia
que vistié al Rey de cielos y tierra.

En qué titulos se funda la dignidad y potestad
regia de Maria.

Muchos son los titulos de la potestad regia de
Maria que los tedlogos aducen, aunque no todos
son igualmente sélidos y firmes.

San Anselmo, o mejor, Eadmero, funda el
derecho de Maria en su condicién de Esposa del
Espiritu Santo y descansé en ella por una gracia
de singular predileccién sobre todo lo creado en
la tierra y atin en el cielo, haciéndola asf Reina de
cielos y tierra y de todo cuanto contienen. De esta
comunidn de bienes y honores la Santisima Virgen
como Esposa del Espiritu Santo tiene potestad
sobre todas las cosas.

Verdaderamente, el derecho y la regia potes-
tad de la Virgen ha de fundarse en su dignidad
de Madre. Asi lo afirman los grandes hombres
como: Salazar, el cardenal Lepicier, Hugén etc...
siguiendo en esta materia a los Padres.

El cardenal Lepicier afirma de este modo:
“La mds alta razén de esta verdad es la siguiente”:
Lo que a Ciristo conviene por derecho de herencia
como a Hijo natural de Dios, hay que atribuirlo a
Maria como a Madre natural e hija primogénita de
Dios por adopcidn, en lo que es posible a la hu-
mana naturaleza. Luego si Cristo es, por derecho
de herencia, Rey supremo de los hombres y de los
dngeles, la Virgen Madre de Dios es con toda razén
y derecho Reina de los dngeles y de los hombres.

Asimismo afirma Hugén: “Como la Madre
de Dios tiene derecho a la herencia del Hijo y el
Hijo es Rey de los dngeles y de todo el universo,
Maria debe de ser Reina de los dngeles y Senora
de todo lo creado”.

Salazar, llega a una feliz conclusién después
de la lectura de los textos de Senatoribus: “Sea
lo que fuere del derecho civil, si se considera el
derecho natural, estoy convencido que el honor y
dignidad de los hijos alcanza también a los padres”.

Otro titulo de la dignidad regia de Maria
es el de la adquisicién por su consorcio con Cristo
en la obra de la redencién humana.

Y en palabras de San Alberto Magno: “La
beatisima Virgen fue tomada para ayuda en la
salvacién y para consorte en el reino; pues ella sola
compadecié con El, habiendo huido los siervos. Y,
por tanto, ella sola obtuvo el consorcio del reino,
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por haber sido la sola ayudadora en los trabajos, modo singular con que concurrié a la redencién

segun aquello: “Hagdmosle ayuda semejante a EI”. humana”.

Y Sudrez escribe: “Asi como Cristo, por ha- Ambeos titulos, pues, la Maternidad Divina
bernos redimido, es Sefior y Rey nuestro por titulo y el Consorcio Redentivo de la Santisima Virgen,
especial, también lo es la Santisima Virgen, por el son el fundamento de su realeza.
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BENVINGUDA A
LA MARE DE DEU 2011

Ramén-Vicente CANO MONTOYA
Pirroco de Desamparados (Orihuela)

Director del Colegio Diocesano
Oratorio Festivo de San Miguel

Canénigo organista de la S.I.C. del Salvador

Os siau ben arribada, Mare de Déu i Mare
nostra. Bienvenida, Virgen Maria, a tu
casa, a esta casa de la reina, pues eso mis-

mo significa la palabra basilica: Casa de la Reina.
Hoy, este pueblo rodeado de palmeras te recibe
con alegria desbordante. Nada une mds a una
familia que la presencia acogedora de la Madre.
Esta tarde, Elche se siente familia en torno a su
Patrona celestial, que ha deseado poner su hogar
en este pueblo que siempre a/ cielo mira con los
ojos puestos en la Virgen. 137

Verge i Mare de Déu, on Vs voldreu anar, vos
irem a acompanyar. Santa Marfa, queremos ir a
donde ta vayas, queremos acompafarte en estos
dias entranables de la Navidad desde la playa del
Tamarit, donde te vislumbré el guardacostas Can-
t6, hasta la gruta de Belén, donde has depositado
el mejor regalo que la humanidad podia recibir: a
tu hijo Jests, el Hijo de Dios. Hoy nos sentimos
inmensamente felices por tenerte entre nosotros,
por contar con tu proteccién maternal y saber
que tus ofdos siempre estdn atentos a nuestras
peticiones. Tu hermosura, Maria, es el reflejo de
la belleza de un alma inmaculada, donde el pe-
cado no tiene cabida porque sélo el Amor —con
mayuscula— habita en tu corazén. Como escribi6
Dostoievski, 7o sé cémo se puede pasar junto a un
drbol y no ser feliz al verlo; hablar con alguien, y no
ser feliz de amarlo. Y cudntas cosas hermosas hay en
cada paso; mirad un nino, mirad la aurora de Dios,
mirad los ojos que os miran y os aman. Maria, ta
eres esa aurora de Dios, ese preludio que anuncia
el cdntico nuevo que es Jesucristo, el Amado Hijo
del Padre.

Déu vos salve, Verge imperial, Mare del Rei ce-
lestial. .. lo vostre Fill qui tant amau e ab gran goig lo
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desitjau, Ell vos espera ab gran amor. Navidad es el
tiempo de la esperanza cumplida, de las promesas
anunciadas desde antiguo y realizadas por la gran
misericordia de Dios, que nos visita en la persona
de un nifo nacido entre pajas. Este Nifno es el
Salvador, que viene a iluminar a los que viven en
tinieblas y en sombra de muerte, a guiar nuestros
pasos por el camino de la paz (cf. Lc 2,56). Santa
Maria, en Navidad no sélo celebramos que llegaste
al Portus Illicitanus oculta en un Arca, con una car-
tela que indicaba Séc per a Elig; celebramos, sobre
todo, que td eres el Arca que contiene el mayor
regalo que Dios podia hacernos, la mejor loteria
que a la humanidad podia haber caido: Jesus, el
Emmanuel, el Dios-con-nosotros. Sin Jesucristo,
todo son tinieblas, tristeza y desesperacién. Con
El, todo es luz radiante, alegria contagiosa y espe-
ranza fundada. Con FEl y contigo, Marfa.

Sens Vés, Senyora, qué farem? Sin ti, Sefora,
¢qué haremos? Si ti nos faltas, Maria, nuestro
camino se tornard oscuro y dificil de transitar.
Te pedimos, por eso, que nunca nos desampares,
Madre, que no deseches las siplicas ante nuestras
necesidades, sino que las lleves a los pies de tu
amado Hijo, pues nunca se ha oido decir que
quien acude a ti quede defraudado.

Anem tots ab amor i alegria, per amor del Re-
demptor e de la Verge Maria. Vayamos todos alegres
en el amor a Marfa y, por medio de ella, a Jesucris-
to, nuestro Senor. Hoy es dia de jabilo, de gozo
exultante, porque gracias al si amoroso de aquella
muchacha de Nazaret se encarné y nacié el Amor
de los amores. Como leemos en la Biblia, los locos
tienen el corazén en la boca, y los cuerdos tienen la
boca en el corazon. Tengamos, pues, la boca en nues-
tro corazén, que nuestros corazones alcen potentes
su voz y proclamen por siempre que Maria es feliz
por ser la humilde sierva de Dios. Ella es la mejor
discipula de su Hijo porque creyé en su Palabra y,
por eso, lo que el Sefior le dijo se cumplié.

Flor de virginal bellesa, temple d’humilitat, on
la Santa Trinitat fon enclosa e contesa. En ti, Maria,
edificé su primer templo de carne la Santisima
Trinidad. Td concebiste, Marfa, a Jestis antes en
tu mente y en tu corazon y, después, en tu seno
virginal. Danos a nosotros la gracia de aceptar la
palabra de Jestis en nuestra mente y en nuestro
corazdn, para que esa misma Palabra se haga vida
en nuestras obras de cada dia y mostremos, asi, la
alegria del Evangelio en medio de nuestra sociedad,
en el corazén del mundo. Pues cuando uno vive como
piensa, acaba pensando como vive (Gabriel Marcel).
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Cantem, senyors! Ab clamors facam gracies i
laors a la humil Mare de Déu. Si, cantemos los
gozos a la Virgen de la Asuncién, entonemos
nuestra alabanza y felicitemos, de generacién en
generacion, a la humilde sierva del Sefor. Maria
nos ensefa a vivir nuestra relacién con Dios en
un clima de confianza absoluta, con la sencilla e
ingenua candidez con que un nifio se abandona
en los brazos de su madre. Necesitamos, Marfa,
recuperar a ese nino que, oculto y casi olvidado,
todos llevamos dentro. Tenemos que rescatar esa
primera infancia que nos hacia vivir las navidades
como sblo nuestros pequefios saben esperarlas
y disfrutarlas. Necesitamos liberarnos de tantas
capas de orgullo y egoismo que nos han conver-
tido en lobos con respecto a nuestros congéneres.
Como decia san Juan Criséstomo, mientras seamos
corderos, la victoria es nuestra. Si nos convertimos en
lobos, seremos vencidos, porque entonces nos faltard
la ayuda del Pastor, que no apacienta lobos, sino
corderos. Te pedimos, Maria, un corazén manso y
humilde como el tuyo. Tu eres la cordera que dio
a luz al divino Cordero.

Llevantau’s, Reina excel-lent, Mare de Déu
omnipotent, e intercede ante el Todopoderoso
para que derrame su misericordia y cubra con su
amor a los que bracean sobre las aguas revueltas de
la guerra y del terrorismo, a tantas personas que

han perdido la esperanza de encontrar un trabajo
digno, a los nifios que han perdido su inocencia
por culpa de los adultos, a los ninos que siquiera
han tenido la oportunidad de llenar sus pulmones
de aire, porque los han asesinado antes de nacer,
a los ancianos que, apartados como trastos viejos,
mendigan un poco de carifo o, al menos, alguien
que los escuche...

Vés siau ben arriba a reinar eternament... per
Nés sereu coronada. Si, Maria, queremos confeccio-
nar una corona digna de ti, una corona formada
por nuestros deseos de paz y de amor, por nuestro
compromiso de construir, ya aqui en este suelo que
pisamos, el Reino anunciado por Cristo: un Reino
cuya ley sea la verdad, su camino la esperanza y
su horizonte la vida plenamente dichosa y feliz.
Queremos que nos llamen locos por construir
castillos en el cielo, pues, como afirmaba un co-
nocido escritor, si has construido un castillo en el
aire, no has perdido el tiempo, es alli donde deberia
estar. Ahora debes construir los cimientos debajo de
él (George Bernard Shaw).

Nos comprometemos, por ello, Maria, a
colocar esos sélidos cimientos, que consisten en
hacer siempre la voluntad de tu Hijo en nuestra
vida, como indicaste a los sirvientes en las bodas de
Cand: Haced lo que El os diga. Viva la Mare de Déu!
Viva la nostra Patrona, la Verge de la Assumpcio!
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AZULEJOS DE CARACTER SAGRADO
EN LA CIUDAD DE ELCHE

Antonio BroTONS Borx
Socio de Honor de la Sociedad Venida de la Virgen

os azulejos de tema sagrado o religioso son
muy frecuentes en las calles de los pueblos
de la Comunidad Valenciana; por lo general
dedicado a algtn Santo Ciristo o a la Madre de Dios.

Estos altares o azulejos se colocan en las facha-
das de las casas, a la altura del primer piso, puestos
a la linea de la pared resaltdndolos con una orla de
azulejos, otras veces por obra, con una pequena repisa
en la que se depositan flores y velas por los devotos
y otros metidos en una hornacina.

Generalmente el retablo o azulejo lo costeaba 141
el barrio del cual tomaba su nombre.

Los vecinos se encargaban de organizar los
actos civicos y religiosos en honor del Santo Patrén
del barrio.

Otros azulejos estdn colocados en fachadas de
casas particulares generalmente en honor al Santo del
cual algin miembro de la familia lleva su nombre.

También se suele poner al Patrén de la
ciudad.

Los azulejos callejeros suelen ser de formato
pequeno de tres por tres o por cuatro azulejos de los
de 21,5 6 22 cm. de lado, siendo los mas comunes
los rectangulares con mds altura que anchura, algu-
nas veces lleva el nombre del Santo o una oracién
y otras el nombre de la persona o colectivo que lo
ha costeado.

Otro ejemplo de azulejos son los que cierran
nichos mortuorios o cubren sepulturas, uso este de
tradicion Isldmica que recupera la Regién Valenciana
en el siglo XVIII y se revaloriza en el siglo XIX, ain
hoy podemos admirar algunas piezas en el cemen-
terio viejo de nuestra ciudad en nichos y panteones
de familias ilicitanas.

Tanto la tradicién de los azulejos callejeros
como los mortuorios y los calvarios constituyen un
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patrimonio de nuestra cultura, muestra de una ar-
tesania popular, de unas creencias y unos modos de
vida del pueblo que los posee desde su colocacién,
como el caso de un via crucis costeado por los feligre-
ses o un altar dedicado a un santo venerado por todo
un barrio; por lo tanto, no encuentro justificacién

para arrancarlos de su lugar de origen o hurtarlos a
la vista de los viandantes, ni en el caso de pasar a los
fondos de un museo y muchisimo menos si pasa a
engordar una coleccién privada.

Las obras se realizan para determinados lugares
y por lo tanto alli deben permanecer.

Anagrama de la Virgen de la Asuncién - Casa de la Virgen

Mza Stma. de la Salud - Cofradia de la Sangre de Ciristo - Parroquia de San Antén
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San Pascual Bailén- Finca de D. Casto Torregrosa - Pena Las Aguilas - Elche
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Porta Xiquica del Salvador (Parroquia de El Salvador) - Hermandad de la Flagelacién y Gloria



San José - Calle Mayor de la Vila

San Antonio de Padua - Calle Nueva de San Antonio



Ntra. Sra. de la Consolata - Porta de les Tafulles

San Pedro - Calle de San Pedro
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Via Crucis - Iglesia de San José

- gy

146

= —

Jests sentenciado a muerte - Via Crucis Iglesia de San José
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Via Crucis - Iglesia de San José
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Via Crucis - Iglesia de San José
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Virgen de la Asuncién - Mesén el Granaino
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Nitra. Sra. de la Asuncién - Calle Capitdn Lagier y Puerta de Alicante
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Ntra. Sra. de la Asuncién Venida de la Virgen - Plaza del Congreso Eucaristico
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San Vicente Ferrer - Calle San Vicente Ferrer



Nitra. Sra. del Carmen - Parroquia del Carmen
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Virgen de la Asuncién - Calle del Gallo, El Raval



Ntra. Sra. de la Leche - Calle Ntra. Sra. de la Leche 151

Parroquia de San José
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San Pascual Bailén - Calle San Pascual, Llano de San José
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San Pascual Bailén - Parroquia de San José
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San Agatdngelo - Calle San Agatingelo
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Camarin de Ntra. Sra. de la Asuncién
Basilica de Santa Marfa
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Camarin de Ntra. Sra. de la Asuncién
154 Basilica de Santa Maria

Camarin de Ntra. Sra. de la Asuncién
Basilica de Santa Maria
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Virgen de la Asuncién - Casa de Espiritualidad (Diego Herndndez) Penia Las Aguilas
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Virgen de la Asuncién - Huerto de la Virgen - Portes Encarnaes
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Virgen de la Asuncién - Calle Nueva de San Antonio
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Virgen de la Asuncién - Fachada de la Iglesia de San José
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Virgen de la Asuncién - Carrer Ample
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Virgen de la Asuncién - Fachada de Casa en el antiguo Camino de Alicante
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158 Virgen de la Asuncién - Calle Mayor del Raval

Nrtra. Sra. de la Asuncién - Fachada de la capilla del cementerio viejo
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San Andrés - Pantedn cementerio viejo
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San Antonio de Padua - Pantedn cementerio viejo
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San Antonio de Padua - Pantedn cementerio viejo
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San José - Pantedn cementerio viejo
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Santo Tomds, apdstol - Pantedn cementerio viejo
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San Antonio de Padua - Pantedn cementerio viejo
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San Lorenzo - Panteén cementerio viejo
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San Antonio de Padua - Pantedn cementerio viejo
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San Juan Bautista - Pante6n cementerio viejo
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San Francisco de Asis - Pantedn cementerio viejo



San Francisco - Pante6n cementerio viejo
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Virgen de la Asuncién - Cementerio viejo
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UN VUELO DE
«FAROLETS» DESDE
EL CAMPANARIO

Josg Davip Garcia HERNANDEZ

Miembro de la Junta Directiva de la Sociedad Venida de la Virgen

121 de marzo del ano 2003 se abrié al pa-
Eblico el Campanario de la Basilica de Santa
Maria de Elche, como mirador del Palmeral
ilicitano, asf como también de los puntos de inte-
rés de nuestra ciudad, de las localidades cercanas
y de la comarca de la Vega Baja, siendo la mdxima
distancia identificada de aproximadamente 110
kilémetros, correspondiendo a la sierra de Bernia
del término de Altea.
En las fiestas de agosto del ano 2.003, gracias
a la acogida por parte de los ilicitanos y turistas,
tanto nacionales como internacionales, se tomé la
decisién de lanzar un pequeno castillo de fuegos
artificiales desde el Campanario, una vez finalizado
el castillo del dia 15 de agosto que esa noche se
lanza desde el puente del Ferrocarril.

Ese pequefio castillo de fuegos artificiales
consistia en el lanzamiento de 12 candelas de gran-
des dimensiones, dos baterfas de 100 disparos cada
una con efectos variados, coheteria de mediano
tamafio de silbato y explosién, y 8 bengalas que
iluminaron por unos momentos el Campanario.

Al afio siguiente se decidié volver a lanzar,
otro pequefio castillo de fuegos artificiales en la
noche del 15 de agosto, continuando hasta el
afio 2007.

En el ano 2008, se decidié realizar algo mds
singular, utilizando un artilugio denominado
“Farolet” o globo luminoso, caracterizado por
estar hecho en papel de arroz, de 80 centimetros
de largo por 37 centimetros de ancho. En su base
lleva una mecha o parafina, que al encenderse y

165
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prenderse coge volumen en su interior, ascendien-
do al cielo lentamente.

Esa noche del 15 de agosto de 2008 se lan-
zaron un total de 12 farolets, siendo 15 al ano
siguiente. En el ano 2010, la empresa pirotécnica
ilicitana “Piroelx”, decidié colaborar con el lanza-
miento, donando un total de 20 farolets, siendo
tan interesante el espectdculo que incluso aparecié
reflejado en un diario local al dia siguiente.

En el afio 2011, Piroelx volvié a colaborar
con el campanario con la donacién de 30 farolets,
cifra que se repitié este ano 2012, pero con la
novedad de que los farolets eran de colores.

En el libro “Les Festes d’Elx desde la His-
toria”, paginas 297-301 de Joan Castano, en el
apartado dedicado a la Nit de 1"Alba, se hizo la
siguiente referencia al lanzamiento, por parte de
los ilicitanos, de “globos” desde sus casas.

El texto integro dice asi:

Otra costumbre que hubo en la segunda
mitad del siglo XIX y que llega hasta nuestros dias
pero cambiada de fecha —ahora se hace el dia 15—
es el lanzar pequenos globos aerostdticos hechos de
papel de colores que subian al calentarse el aire de
su interior producido por un algodén empapado
en alcohol que se colocaba en la base del artefacto,
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produciendo un bonito espectdculo. Asi lo define
el cronista Ruiz de Lope en la descripcién de la
Nit de 'Alba de 1872:

“La alborada de la noche del 13 fue sorpren-
dente. Se dispararon un sin niimero de cohetes vola-
dores por los particulares y en muchas casas, grupos
de cinco o seis docenas que imitaban al subir a una
palmera de fuego. Ademds eran tantos los vecinos que
se dedicaron a construir globos de papel que hasta
habian establecimientos donde se expedian a 6, 8 y
10 reales y hasta 12 reales cada uno, de modo que
la alborada lucié mucho mds que en afios anteriores.
Se elevaron en la citada noche sobre doscientos globos
de diferentes tamanos y colores, de tal suerte que a
toda hora se veian 10 0 12 en el aire. El espectdculo
era sorprendente, pues hasta me atrevo a decir que
en Espana no se habrd conocido.

En el programa de fiestas del afno 1935, se
anunciaba el “iguiente desarrollo para la Nir de
L’Alba: De 10 a 10:30, elevacion de globos y figuras
grotescas’.

Desde el afio 1872 hasta 1935, se mantuvo
esta tradicién en la noche del 13 de agosto, cam-
biandose la fecha afios mds tarde, a la noche del
dia 15 de agosto.

En otros paises asidticos, especialmente en
Thailandia y algunas regiones de China, estos
artilugios son utilizados como parte de sus cele-

braciones espirituales, y para ocasiones especiales,
juntdndose familiares y amigos lanzando decenas
de ellos a la vez, ya que se cree que da buena
suerte y que sus deseos se cumplirdn. Ademds,
existe la creencia de que los problemas y otras
preocupaciones se irdn lentamente. Al parecer,
esta tradicién data de cientos de afos atrds, ya
que los ejércitos los utilizaban como objeto de
sefalizacién, sirviendo mds tarde para mandar
sus deseos al cielo.

Aprovecho estas lineas para agradecer a
familiares, amigos y especialmente a la empresa
“Piroelx” y a la Basilica de Santa Maria la colabo-
racién prestada para llevar a cabo esta iniciativa.
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MARIA EN LA POESIA DE
GERARDO DIEGO

Jesas AGuiLAR HERNANDEZ

I. INTRODUCCION

n esta revista —correspondiente al afo

2006—, colaboraba con un articulo titula-

do: “La Virgen de la Asuncion en la Poesia
Hispdnica”. Basta esta enunciacién para advertir
que se trataba de un tema amplio centrado en la
Asuncién de Maria, en el que necesariamente me
limitaba a una sintesis genérica. Pese a ello, hice
una referencia sucinta a los sonetos de Gerardo
Diego, sin que abandonase el deseo de dedicarle
atencién a su poesia mariana, dado el sentido 169
religioso del poeta y su poesia.

Ahora, me referiré —esencialmente y en
sintesis—, a la poesia religiosa de Gerardo Diego, y
mds concretamente a la poesia mariana del poeta,
de honda raiz religiosa, de la que son bien signi-
ficativas sus obras: Viacrucis'y Versos divinos.

II. EL POETA

Gerardo Diego nacié en Santander en 1896.
Estudié Filosofia y Letras en la Universidad de
Deusto y posteriormente en Salamanca y Madrid,
obteniendo en esta tltima el grado de doctor. En
1920, toma posesién de la Cdtedra de Lengua y
Literatura Castellana del Instituto General y Téc-
nico de Soria —donde hacia algtin tiempo habia
ocupado la Cdtedra de Lengua francesa Antonio
Machado—. En 1923, pasa al Real Instituto Jo-
vellanos de Gijén. En 1925, obtiene el Premio
Nacional de Literatura, por su obra poética Versos
Humanos, en unién de Rafael Alberti '. Participa
de forma activa en la preparacién del Homenaje
del Centenario de Géngora de 1927, en cuyo gru-

! A Rafael Alberti por su obra Marinero en tierra.
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po quedaria integrado. En 1931, pasa al Instituto
de Santander. En 1932, publica su célebre anto-
logia: Poesia Espanola, Antologia (1915-1931); y
en este mismo a o pasa al Instituto Veldzquez de
Madrid. En 1935, vuelve nuevamente al Instituto
de Santander. En 1939, pasa al Instituto Beatriz
Galindo de Madrid. En 1947, es elegido miembro
de nimero de la Real Academia Espanola de la
Lengua, cuyo ingreso se produce en 1948, con
un discurso sobre Lope de Vega. En 1980, se le
concede el Premio Miguel de Cervantes, en unién
de Jorge Luis Borges. En su larga vida poética ob-
tuvo varios premios. Fallecié en Madrid en 1987.

El poeta estuvo en la ciudad de Elche, ha-
biéndose constatado su presencia en la ciudad,
al menos, en dos ocasiones: en agosto de 1943 2,
invitado como huésped de honor para asistir a las
representaciones del Misterio, visitando el Jardin
Artistico del Huerto del Cura; y en junio de 19757,
a iniciativa de la Asociacién Premio Café Marfil,
teniendo lugar en el Salén de Actos del Casino
de Elche un recital de poemas a cargo del mismo.

La produccién poética de Gerardo Diego es
abundante y variada, como lo es su insercién en los
movimientos poéticos: poesia tradicional, poesia
de vanguardia, en sus vertientes ultraista y crea-
cionista, dedicando mayor atencién a esta tltima,
y también a la poesia relativa o de expresién. Su
poesia de vanguardia, en bastante manera, debida

2 Afio en que se publica Iniciales (1918), recopilacién de

poesia anterior, en el mismo volumen que E/ romancero
de la novia).

Afo en que se publica su obra Carmen Jubilar (1966-
1967).

3

a sus relaciones con poetas como Juan Larrea y
Vicente Huidobro; pudiendo considerdrsele como
el primer poeta de la vanguardia en Espafia. En su
actitud ante el poema, tiene especial importancia
su conocimiento musical, reflejada en su poesia.
No hay que olvidar que la actitud del poeta ante el
poema es similar a la del compositor ante su obra
musical. En ambas existe la comunicacién, normal-
mente, de una descarga o efecto emocional hacia el
lector o el que escucha la obra musical.

Su primera obra poética fue E/ romancero de
la novia (1918, editada en 1920). Su obra posterior
aparece impregnada de su concepcidn poética en la
poesia de vanguardia. Dentro de este movimiento
poético, su primera época estd marcada por la
corriente ultraista, a la que corresponde Evasidin
(1919, editada en 1958): siguid su etapa creacio-
nista, a la que dedicaria mds atencién, a la que co-
rresponden: Imagen (1918-1921, editada en 1922);
Manual de Espumas (1922, editada en 1924); tam-
bién a la poesia relativa o de expresién de la que es
significativa Versos humanos (1919-1924, editada en
1925)%, en la que incluye su célebre soneto E/ ciprés
de Silos. En Soria (1922-1941, versién ampliada,
editada en 1948), incluye el poema Romance del
Duero; y en Hasta siempre (1925-1941, editada en
1948), incluye el poema Romance del Jiicar, y el
que titula Versos humanos, cuyo sentido religioso
se evidencia, especialmente, de su segunda estrofa:

“Todo el arte es humano, hasta el divino,

el que aspira a crear la forma pura.

Para llegar a Dios no hay mds camino

que el del amor que vence y que perdura’.

Pero la obra en la que refleja su concepcion
de la poesia espanola contempordnea es Alondra
de verdad (1926-1936, editada con Ange/es de
Compostela, edicién de Francisco Javier Diez de
Revenga, Castalia, Madrid, 1985), que contiene
una coleccién de sonetos.

* En cuya obra utiliza con frecuencia formas métricas tra-

dicionales: décima, heptasilabo, redondilla, alejandrino,
endecasilabo, etc., sin que falte el soneto y el eneasilabo.
El texto completo puede verse en la obra de Gerardo Diego.
Antologia de sus versos, 1918-1983. Edicién de Francisco
Diez de Revenga. Espasa-Calpe, 1996, pgs. 185-186.
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II1. Su POESiA RELIGIOSA

Dadas sus convicciones, la poesia religiosa
estd presente en su obra, tanto en su Primera Anto-
logia (1918-1941), como en su Segunda Antologia
(1941-1967), principalmente en Viacrucisy Versos
Divinos. En esta tltima, en su Segunda Antologia,
editada en 1971, estudiada y comentada —como
su obra en general—, por el profesor Francisco
Javier Diez de Revenga ¢, éste la agrupa en ocho
secciones o ciclos, procedentes de la obra del
autor: Viacrucis (1924); Navidad (1938-1939);
Maria (1938-1968); Santisimo Sacramento (1943-
1959); Santos (19.55-1968); Varia (1942-1968);
Biblia (1969-1970); Jests (1957-1970).

1. Viacrucis, (1924, editada en 1931), pre-
cisamente en una época en que la poesia parecia ir
por otros caminos, mds centrada en la poesia pura
y en la revolucionaria 7, aunque esto no pueda de-
cirse de una manera absoluta ®, fue posteriormente
incluida en su Primera Antologia.

Viacrucis contiene las catorce estaciones. Como
el autor indica en el prélogo, la obra no es sdlo resul-
tado de una voluntad de expresién literaria sino que,
al mismo tiempo, se puede usar como texto bdsico o
directorio de una meditacién espiritual: “He preferi-
do mantenerme en el tono abstracto, convencional
si se quiere, pero de muy honda ternura, en que
imagina estas escenas la piadosa tradicién espafola,
y siempre atenerme en lo posible al texto evanggéli-
co. En suma, queria que este Viacrucis se pudiese
rezar, sin que distrajesen al devoto ni la presuncién
egoista de los primores ni la insolente vulgaridad de
los ripios. Sabedor de los riesgos que suponia volar
demasiado alto, he procurado sélo guardar a la vez
el decoro religioso y el poético™”.

En 1956, se publica una segunda edicién,
anadiendo dos poemas de entrada y de salida; el

Francisco Javier Diez de Revenga. Gerardo Diego y sus
Versos divinos. Anales de la Universidad de Murcia, 1980,
nam. 31, pags. 99-108.

Juan Cano Ballesta. La poesia espafola entre pureza y
revolucién (1930-1936), Madrid, Gredos, 1972).
Miguel Hernédndez, en su poemario Otros poemas (1933-
1934, escribe varios poemas religiosos: Fuente — y Maria,
A Maria Santisima (En el Misterio de la Encarnacién, En
el Dia de la Asuncion , y En toda su hermosura)...
Gerardo Diego, Viacrucis, en Obras completas. Poesia,
ed. Francisco Javier Diez de Revenga, Madrid, Aguilar,
1989, tomo I, p. 328.

primero dedicado a la Oracién en el Huerto y el
ultimo en torno a la Resurreccién del Sefor. Con
ello se completa el sentido espiritual de la obra.

Comprende la ofrenda y las catorce esta-
ciones, utilizando la forma métrica de la décima,
generalizada en el siglo XVI por Vicente Espinel °.

La estructura que utiliza Gerardo Diego apare-
ce compuesta por dos estrofas o quintillas. Compo-
sicién métrica mantenida en la poesia, utilizada por
poetas de la Generacién del 27", En Viacrucis, por
lo que se refiere a la Virgen Maria, son de destacar:
la Ofrenda inicial y la pendltima estacién:

A) La Ofrenda inicial comprende cinco
décimas.

La primera, contiene una invocacién a la Vir-
gen Marfa a compartir el dolor de las siete espadas:

“...Cldvame tus siete espadas
en esta carne baldia....”

Con las que desea ir el poeta hasta el final de
su vida, viendo reflejada en su mejilla:

“..esa lividez de plata,
esa ldgrima que brilla.”

La segunda, quiere detener el llanto que
acompana a la Virgen y acompanarla en el camino:

“Déjame que te resta e

ese llanto cristalino...”
“Capitana de la angustia:
no quiero que sufras tanto.”

La tercera y cuarta, contienen el recuerdo a
los Gozos de Mari{a: la Anunciacién, el Nacimiento
de Jesus:

“Qué lejos, Madre, la cuna
y tus gozos de Belén:...”

10 T. Navarro Tomds, Métrica Espanola, Editorial Labor,
S.A., Barcelona 1986, pdg. 268. (Ronda 1550-1624), al
que dio el nombre de redondilla, si bien esta forma poé-
tica ya habia sido utilizada por Juan de Mal Lara (Sevilla
1524-1571), precisamente en un poema titulado Mistica
Pasionaria, sobre la pasion del Sefior, en que cada estacién
estd formada por una décima.

T. Navarro Tomds, Métrica Espanola, Editorial Labor,
S.A., Barcelona 1986, pdg. 478
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Con una referencia personal conteniendo el
deseo del poeta:

“Para ir al monte Calvario,
citame en Getsemani.”

La quinta, contiene la ofrenda final a la Vir-
gen, a la que llama “..maestra de dolores”.

“A ti, doncella graciosa,
hoy maestra de dolores...”

Estrofa que concluye con una salutacién tan
popular, con la que se inicia la oracién a la Virgen
Maria: Bendita sea tu pureza:

A ti celestial princesa
Virgen sagrada Maria.”

B) La pentltima estacién (Vigésimo tercera
estacién), es un canto a La Virgen Dolorosa, en
dos décimas, destacando de la primera, los cuatro
ultimos versos, con esa referencia popular a “/z
Virgen de los Dolores.”

“Ob, Madre mia, no llores.
Cémo lloraba Maria.

La llaman desde aquel dia
la Virgen de los Dolores.”

Como puede observarse, el poeta —autor real
y poemdtico—, no solamente se limita a ensalzar
el sentido religioso en sus poemas, sino que par-
ticipa, toma parte en el mismo hasta convertirlo
en oracién personal '%.

2. Versos divinos es la obra en donde retine
la mayor parte de su poesia religiosa. En ella, por
lo que se refiere a la Virgen Maria:

A) En su Primera Antologia (1918-1941),

entre otras:

Letrillas de la Virgen Maria esperando la
Navidad, en las que, el poema se inicia con un
interrogante de la Virgen Marfa:

« ,
Cuando venga, ay, yo no sé

con qué le envolveré yo,

con qué.”

2 El texto completo de la Ofrenda y la pentltima estacidn,
puede verse en la obra de Gerardo Diego. Antologia de
sus versos, 1918-1983. Edicién de Francisco Diez de
Revenga. Espasa-Calpe, 1996, pégs. 229 y sgts.

Siguen las siguientes estrofas con la expresién
o ruego: Ay, dimelo ti...”, y lo hace a la “luna”, a

79

la “brisa”, al “Angel del Sefior”, a “José”.

Cancién al Nifio Jesiis, poema lleno de simbolis-
mo centrado en la palmera, en que tiene un recuerdo
para la infancia de Jestus: “Si la palmera pudiera...”:

“Si la palmera tuviera...”; “Si la palmera supiera...”,
con un recuerdo final para la Virgen Maria:

“Si la palmera supiera

que sus palmas algiin dia...
Si la palmera supiera

por qué la Virgen Maria

la mira... Si ella tuviera...”

Este poema, en unién de otros de Gerardo
Diego, fue incluido para el primer ciclo de ense-
fanza primaria.

Glosa de la Purificacidn, escrita con la forma
métrica de la redondilla, forma cldsica usada por
los poetas del siglo de Oro:

“En el templo entra Maria
mds que nunca pura y blanca.
Luces del mdrmol arranca.
Reflejos al oro envia.”

B) En su Segunda Antologia (1941-1967,
editada en 1971), en ella se incluye poesia anterior,
y los tres sonetos A la Asuncién de Nuestra Seriora.

El primer soneto, lo inicia con unos interro-
gantes, haciendo uso de la metéfora:

‘A dénde va, cuando se va, la llama?
A dénde va, cuando se va, la rosa?

A dénde sube, se disuelve airosa,
hélice, rosa y suenio de la rama?”

El segundo soneto, lo inicia con una especie
de paralelismo, entre dos imdgenes: la de la Ascen-
sién de Jests —el Hijo—, y la Asuncién de Marfa:
<« . . «

...aunque distinto.
“Esta vez como aquella, aunque distinto.

El Hijo ascendid al Padre en pura flecha.
Hoy va la Madre al Hijo, va derecha

al Uno y Trino, al trono en su recinto.”
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El tercer soneto, hace una mencién a la Virgen
Maria: “Coronada de cielo...”, como “‘mediadora”. De
los dos tercetos —escritos con maestria—, se evidencia
que los sonetos fueron escritos con ocasion de la
Declaracién Dogmatica de la Asuncién de Maria
alos Cielos, y en ellos resalta la suavidad y profun-
didad del lenguaje y el uso metaférico del mismo:

“Hoy sobre todo que es la fiesta en Roma.
y se ha visto volar otra Paloma
y posarse en la nieve de una tiara.”

Y no solo esto, sino cémo era ya un sentir
del pueblo cristiano:

“La Asuncién de Maria -vitor, cielos—
corazonada ayer de mis abuelos,-,
en luz, luz, luz de Dogma se declara.”

>

En estos versos, el poeta, no se limita a una
exaltacién del Misterio de la Asuncién de Maria
a los Cielos, y su declaracién dogmitica, sino que
participa con su espiritualidad personal. Asi en
el primer soneto: Adénde va el que queda, el que
aqui abajo,/ciego del resplandor se asoma al tajo/de
la sombra transida, enamorada? .

Gerardo Diego recibié el 8 de noviembre de
1950, en el Teatro Gran Via de Salamanca, la Flor
natural en los Juegos florales en honor de la Virgen
de la Asuncién, organizados por la Congregacién
Mariana de Hijas de Maria, en el Afio Santo de la De-
finicién Dogmitica de su Gloriosa Asuncién; y el afo
siguiente, en el Colegio de Areneros de Madrid, lee
“Poemas asuncionistas” en el Homenaje a la Santisima
Virgen en la Definicién Dogmdtica de su Asuncién.

La poesia religiosa de Gerardo Diego se co-
rresponde con su pensamiento y con su fidelidad
religiosa como catélico.

13 El texto completo de los tres sonetos, puede verse en la
obra de Gerardo Diego. Antologia de sus versos, 1918-
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PERMANENCIA
DE LA VENIDA

Ramén Ruiz Diaz
Socio de Honor de la Sociedad Venida de la Virgen

ignisimas autoridades,
componentes de la Junta
Directiva de la Sociedad

Venida de la Virgen, que durante
los 642 afios de la MILAGROSA
VENIDA DE LA VIRGEN, la
ha sabido conservar con su interés
y entrega, a pesar de las dificultades. Desde aquel
venturoso 29 de diciembre de 1370, con esfuerzos
y mucha entrega, la Venida de la Virgen permanece
como algo imborrable en la vida del pueblo ilicitano. 175
No creo necesario relatar el momento de la
Venida, relatado por tantos y diversos autores. Si
reproduzco, por su interés el documento que dice:
“Gobierno civil y militar de la Villa de Elche,
visto el parte que el Sefior Gobernador del Castillo
de Santa Pola ha pasado a este Gobierno en el dia
de hoy, 29 de diciembre; creo el deber de poner
en conocimiento del Consejo, a cuyo efecto se ha
reunido, el suceso extraordinario que aquel hace
referencia y se ha acordado trasladarse en corpo-
racion al lugar de la escena, como asi se verificd,
acompafados por el Senor Vicario Perpetual de
esta Villa. A su llegada se encontré la mencionada
arca con la inscripcién “Soy para Elche” y al no
encontrarse cerradura ni encaje por donde pudiera
abrirse, se utilizaron herramientas para abrirla; y
apareci6 la imagen de la Virgen, portadora de los
textos de los actos a celebrar en su honor los dias
14y 15 de agosto”.
He aqui el origen de nuestro Misteri, declara-
do Patrimonio de la Humanidad en el ano 2001.
El dia 1 de noviembre de 1950 fue declarado
Dogma de Fe para la Iglesia Catdlica la Asuncién
gloriosa de la Virgen Maria a los cielos, por el
Papa Pio XII.
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En el transcurso de los afios, ha habido mo-
mentos en los que, por diversas circunstancias, las
Fiestas de la Venida de la Virgen sufrieron cierta
decadencia, pero siempre desde la directiva se ha
intentado potenciarlas.

En el afo 1865 un grupo de amantes de las
fiestas de la Venida, entre ellos un gran niimero
de rastrilladores del cdfiamo, fundaron la Sociedad
Venida de la Virgen, llevando a cabo un amplio
programa de actos, y dieron comienzo a los pre-
parativos para conmemorar el Quinto Centenario
de la Venida, en 1870. Fue la primera vez en que
la imagen de la Virgen fue llevada al Huerto de las
Puertas Coloradas, para su traslado a Santa Matria,
conmemorando su Venida.

Muchos han sido los lugares donde la Virgen
Maria se ha manifestado, pero en ninguno, su
imagen ha sido portadora, como en Elche , del
texto de su dormicién, Asuncién a los cielos y
Coronacién por la Santisima Trinidad como Reina
y Senora de todo lo creado.

En 1968 para preparar los actos para el VI
Centenario de la Venida de la Virgen, la Junta Di-
rectiva de la Sociedad acordé ampliar el nimero de

miembros de la Junta, dando entrada a destacadas
personalidades, directivos de entidades culturales,
con la intencién de dar una mayor participacién al
pueblo de Elche. Se realizé un amplio programa de
actividades y se iniciaron las obras de la Capilla del
VI Centenario para acoger la imagen de nuestra
Patrona cada 28 de diciembre. Las fiestas del VI
Centenario fueron muy participativas en todos los
actos religiosos y culturales que se llevaron a cabo
expresando el inmenso amor de todos los ilicitanos
a Nuestra Patrona.

Desde hace cuarenta y cuatro afios estoy vin-
culado a la Venida de la Virgen, sigo con ilusién
todos los actos desde que era un nifio. Me permito
asegurarles, por mi experiencia, que las Fiestas de
la Venida siempre permanecerdn en Elche, con el
interés y entrega de los miembros de la Sociedad,
conservando asi el gran tesoro de la Venida de
Nuestra Patrona.

Felicito muy efusivamente las Fiestas de Na-
vidad, con la Venida de la Virgen y el afio 2013
para todos los miembros de la Sociedad Venida
de la Virgen y pueblo de Elche que tanto ama
esta tradicién.
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EL ORIGEN HOSPITALARIO
DE LA ORDEN DE MALTA.
UN MILENIO AL SERVICIO
DE LOS ENFERMOS

José Antonio CORRALES PONCE DE LEON
Donado de Devocién de la Orden de Malta

a historia de la Soberana

I Orden Militar de San Juan

de Jerusalén, de Rodas y de

Malta, —citada en la actualidad

como Orden de Malta—, siempre ha

ido unida a la vocacién hospitalaria

y militar de sus miembros e instituciones. No en

vano, esa trayectoria de mds de diez siglos ha estado

vinculada desde sus origenes, tanto a la fundacién

de hospitales y hospederias sanitarias, como a la
construccion de fortines defensivos y la utilizacién de 177

estrategia bélica para defensa de los peregrinos y los

Santos Lugares. Pero sin lugar a dudas, es esa faceta

hospitalaria la que fue signo diferenciador de otras

6rdenes militares de la época y la que ha permitido

que, hoy en dia, tal carisma permanezca intacto en

la defensa de los mds débiles y en el auxilio de “Sus

Seriores, los Enfermos”, siendo en la actualidad la

ONG hospitalaria mds antigua del mundo.

Pero para entender tal carisma, es necesario re-
montarnos alos umbrales de la fundacién de la Orden,
momento de la institucién de las obras benéficas y
hospitalarias que tanta labor asistencial proporciond
a los mds débiles y menesterosos.

Antiguo hospital de La Valetta — Malta
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Asistiendo a inmigrantes

En este articulo desarrollaré algunas de las
obras humanitarias que tan antiguos héroes, pusie-
ron a disposicién de sus “hermanos mds pequefos”.
No cabe duda de que el cristianismo dio un nuevo
sentido a la enfermedad y una nueva dignidad de
bienaventurado al enfermo. El sufrimiento dejé de
entenderse como una desdicha y empieza a conce-
birse como una participacién salvadora y correden-
tora con Cristo. Ese es quizd el punto de partida
que vaya a explicar lo que viene a continuacién.

La hospitalidad, pues, es un concepto que
nace con el cristianismo. Y es la idea de hospita-
lidad la que configura la nocién de hospital, no
s6lo en la atencién al enfermo, sino también en la
configuracion externa de los edificios, su ubicacién,
organizacién exterior, etc. La Orden de Malta toma
la bandera de la realidad de las ideas cristianas sobre
la hospitalidad y el hospital. Eleva a lo sumo la
dignidad del enfermo y centra su actividad religiosa
y asistencial en la hospitalidad.

Una expresién exacta y exterior de esta voca-
cién, se encuentra en la férmula con que Profesaban
los Caballeros de San Juan en una conversacién que
se entablaba entre el Gran Maestre y el aspirante, en
donde después de citar los votos de castidad, obe-
diencia y promesa, concluia: “Pero hacemos también
un voto mds, que nadie realiza fuera de nosotros: pues
prometéis ser siervo y esclavo de nuestros senores los
enfermos”. Respondiendo el aspirante: “Asi lo haré,
si a Dios le place”.

En cuanto a la ingente infraestructura para
desarrollar la labor hospitalaria, es clave citar las
caracteristicas de la fundacién del hospital de
Jerusalén. Ya en 1160, se constata que el hospital
albergaba a 2.000 enfermos. Y ese gran niimero de
pacientes, era objeto de un trato humano y perso-
nal, como lo demuestra la norma que instituyé el

Gran Maestre Des Moulins, en la que se ordena
que los enfermos “reciban tres dias por semana carne
fresca, de cerdo o de cordero, y si no la pueden comer,
reciban carne de pollo”.

Tras la conquista de Rodas en 1306 y trasla-
dada alli la sede de la Orden, inmediatamente se
inicié la construccién de un hospital, denominado
“Hospital de los Sefiores Enfermos”, concluyen-
do la edificacién en 1478, siendo Gran Maestre
d’Aubusson. Este hospital estaba conformado como
una gran sala rectangular, de 51 metros de largo y
21 metros de ancho, con la que estdn comunica-
das dependencias de cocina, comedor, despensa y
administracién. Ya en el siglo XV se construyen,
en la planta superior, once cimaras similares para
mantener aislados a los enfermos que asi lo reque-
rian. Esta vocacién hospitalaria, benéfica y caritativa
promueve la fundacién de otros hospitales, gracias
a las donaciones que comenzaron a recibir proce-
dentes de Europa Occidental.

Cuando la Orden toma posesién de la Isla de
Malta en 1530, los escasos medios econémicos de
que dispone, son destinados de manera inmediata a
edificar un pequefio hospital en el Borgo. En 1532,
el Gran Maestre Viliers de I'Isles Adam comienza la
construccién de otro hospital, cuya obra concluyé
cuarenta anos después: La Sacra Enfermeria. Este
monumental hospital se hace famoso en el mundo
entero por sus enormes dimensiones: tiene 165
metros de largo y 11 de ancho, estd dotado con 300
camas individuales, las paredes estdn cubiertas con

2 a

Jerusalén, antigua vista de la ciudad.
En el centro el primer hospital
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tapices para mantener el calor, hay una sala dedicada
alos enfermos que requieren tratamiento quirtirgico
y otra especial para enfermos mentales, teniendo
en cuenta que en aquella época, normalmente, este
tipo de enfermos eran recluidos en presidios. En
la gran sala y en otras menores, existe una capilla,
en la que se celebra misa. La capilla del Sagrario
comunica, por uno de sus costados, con las habi-
taciones de los agonizantes, en donde las puertas
permanecen continuamente abiertas.

Los Caballeros de Malta asisten y sirven perso-
nalmente a los enfermos. La atencién a los enfermos
no debe prestarse como a iguales —suelen recordar
los textos- sino como a sefiores y soberanos.

El cardcter militar de la Orden inspira también
la jerarquia del hospital y la organizacién sanitaria.
Asi, al frente del centro estd el “Enfermero” o “Co-
mendador de la Enfermeria”, cargo para el que se
nombra, no a un médico, sino a un alto dignatario
de la Orden. En la cabeza de la jerarquia sanitaria
estd el Protomedicus o Princeps medicorum, que con-
cede las credenciales a quienes pretendan ejercer la
medicina. Bajo su autoridad estdn los tres Magister
Sanitatis, que eran responsables de la sanidad de
cada uno de los distritos en que estaba dividida la
isla de Malta y el distrito de Gozo.

Esta infraestructura hospitalaria se completaba
con un experimentado cuerpo de fhisicos, que ela-
boraban los medicamentos en la propia farmacia. ..

Podria seguir relatando aspectos diversos de
las caracteristicas de las personas y los edificios de
los antiguos hospitales, —el studinym y la facultad,
la practica de la diseccién etc.—, pero lo mds signi-
ficativo es que, con el paso de los afos, esta labor
hospitalaria se ha ido perfeccionando hasta llegar
a lo que significa la actual Hospitalidad.

Hoy dia la Orden continda con la actividad
mds antigua que ha desarrollado en su historia de
960 anos de existencia: la labor hospitalaria y evan-
gelizadora. Dispone en 41 paises de instituciones
sanitarias propias. La Asociacién mds activa en
este campo es la alemana, que dirige seis hospitales
en su territorio y una leproseria en Tailandia. Un
organismo de la Orden, el GIOMAL, tiene a su
cargo un hospital — escuela de leprologia en Senegal.

La Orden considera un deber primordial la
asistencia a moribundos, especialmente en esta
época en que se defiende la eutanasia, y por tratarse
de un momento de la existencia vital en que estd

en juego la dignidad del hombre y el sentido de

Visita del Santo Padre al Hospital San Juan Bautista de Roma

la vida. Los Caballeros americanos han llamado
“hands on” a este servicio asistencial que exige
una dedicacién personal muy generosa. Ademads
la Orden cuenta con varias casas para ancianos y
cuatro para disminuidos fisicos, ademds de siete
instituciones para refugiados.

La Asamblea espanola colabora con entidades
hospitalarias radicadas fuera de nuestro pais, como:
la leproseria de Micomeseng y la clinica de dia de
Bata en Guinea Ecuatorial, el hospital materno
de Belén, el consultorio médico “Nuestra Sra. De
Lourdes” de Pert, un centro de didlisis y un cen-
tro de prevencién y tratamiento de la diabetes en
Bolivia, la Clinica del Este en Zaire, el Centro de
Promocién de la Salud en Brasil, etc. Y desarrolla
en Espafia una eficaz tarea asistencial, no sélo en
colaboracién con otras entidades como la leproseria
de Fontilles (Alicante), sino de manera directa y
personal asistiendo a enfermos o ancianos en dos
residencias para la tercera edad y a desamparados
en un gran nimero de ciudades espafolas gracias a
la colaboracién de un joven y entusiasta cuerpo de
voluntarios. Ayuda social que se ha incrementado y
potenciado considerablemente en estos momentos
de dura crisis econémica...

Podriamos seguir mencionando obras e insti-
tuciones, pero lo mds importante es que el carisma
milenario sigue intacto, amparado por Nuestra Sra.
de Filermo, Patrona de la Orden desde su funda-
cidn, que es venerada y ensalzada por sus miembros,
allende las fronteras.

BIBLIOGRAFIA:

CassAr, P, Medical History of Malta, Londres, 1964.
Pau ARRIAGA, Antonio, La Soberana Orden de Malta, un
milenio de fidelidad, Prensa y ediciones iberoamerica-

nas, 1996.

htep:/fwww. www.ordendemalta.es
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Abanderado 2011: D. Manuel Ferndndez Martinez
Damas acompanantes 2011: D2 M2 Asuncién Rodriguez Mendiola y D2 Inmaculada Concepcién Ferndndez Aznar

Portaestandarte 2011: Excma. Sra. D2. M@ Teresa Pérez Vizquez
Caballeros Electos 2011: D. Luis Pablo Martinez Sanmartin y D. Antonio Larrotcha Fuentes
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José Luis Coves Tornel “Cremador de Honor 2011. Traca del 28 de diciembre en el Hort de Les Portes Encarnaes.

Asuncién Sinchez Quiles “Cremadora de Honor 2011”. Encendiendo la traca del 29 de diciembre antes de la Procesién.
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NAVES INDUSTRIALES - LOCALES COMERCIALES
ALQUILER Y VENTA
VENTA DE CHALETS, CASAS Y FINCAS
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C/. Madrid, s/n (Poligono San Juan)
Telf. y Fax 96 572 35 71 - Movil 661 315 587
03158 CATRAL (Alicante)

Venta al por menor y por mayor

PESCADOS - MARISCOS - VERDURA
CARNES - PRECOCINADOS - HELADOS
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Tel. 96 545 39 39

Fax 96 545 51 27
e-mail: famoros@logiccontrol.es
WWW.S€s0r1amoros.es
C/ Almérida, 5 (pasaje)
03203 ELCHE

(Alicante)
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Liberato
k Desde 1.960
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Ronda Oeste, 250 (Frente Centro Comercial L'Aljub)
Tel. 96 667 49 02 » 96 543 70 14
Moévil 605 827 368

e-mail: jorgelloret@hotmail.com

03250 ELCHE (Alicante)
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Pregonero 2012
D. Patricio Mas Ruiz

Doctor en Medicina
Especialista en Anestesiologia - Ilicitano Ausente
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PROGRAMA

VIERNES 30 DE NOVIEMBRE
20:00 hrs.: En el Salén de Plenos del Ayuntamiento presentacién de la Revista “Séc per a Elig 2012”.

MIERCOLES 26 DE DICIEMBRE

20:00 hrs.: En el Gran Teatro, Pregén de Fiestas de la Venida de la Virgen, a cargo de D. Patricio Mas Ruiz,
Doctor en Medicina. Especialista en Anestesiologia e Ilicitano Ausente.
Actuacién de Coral Ilicitana y de la Escuela de Heraldos de la Sociedad Venida de la Virgen.

JUEVES 27 “Dia del Ilicitano Ausente”

9:30 hrs.: Recepcién a los Ilicitanos Ausentes en la Casa de la Festa.
10:00 hrs.: Santa Misa en la Basilica de Santa Marfa en memoria de los Ilicitanos Ausentes fallecidos.
A su término, ofrenda de flores en el camarin de la Virgen.
11:30 hrs.: Recepcién en el Salén de Plenos del Ayuntamiento por la Sra. Alcaldesa. Una vez finalizado
este acto visitaremos algunos lugares de interés turistico y cultural.

VIERNES 28 DE DICIEMBRE

De 5 a 6.30 de la mafiana: Autobuses gratuitos al Tamarit desde la puerta del MAHE (junto al palacio
de Altamira).

7.00 hrs: En la playa del Tamarit representacion del hallazgo del arca de la imagen de Nuestra Sefiora
de la Asuncién por el guardacostas Francesc Canté. A continuacién, Santa Misa.

Al su término se iniciard la romeria hasta Elche. La imagen de la Santisima Virgen serd colocada sobre
una carreta de bueyes y se seguird el Camino Viejo de Santa Pola.

La romeria realizard una parada para degustar el “almorsar de cabasset”, a la altura del Rio Safari.

Una vez llegue la romeria al Hort Les Portes Encarnaes, la imagen de la Virgen quedard expuesta para la
veneracion de los fieles hasta los actos de la tarde.

15:00 hrs: Una potente “bomb4” anunciard el inicio de la carrera del legendario guardacostas Francesc
Cantd, quien a su llegada a la Placa de Baix, dard la noticia del hallazgo de la imagen de la Virgen de la Asun-
cién. Lectura del Bando e inicio de la romeria hacia el Hort de les Portes Encarnaes.

A la llegada se procedera al disparo de una traca aérea, de 2 kilémetros de longitud, y potente cohetada.
A continuacion romerfa-procesion, para trasladar la imagen de nuestra Patrona a la Basilica de Santa Maria.
A la entrada de nuestra Patrona a la Basilica, le dara la Bienvenida, Monsefior D. Pedro Antonio Moreno
Garcia, Juez-Auditor del Tribunal de la Rota de la Nunciatura Apostélica en Espafia y Ex-Capelldn de la
Sociedad Venida de la Virgen.

Acto seguido, serd cantado el Himno de la Venida de la Virgen bajo la direccién de D. Ildefonso Ca-
fiizares Botella.
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SABADO 29 DE DICIEMBRE
11:00 hrs.: Disparo de una traca aérea por el mismo recorrido de la procesidn.

Al finalizar la misma, Solemne Procesién con la imagen de la Virgen de la Asuncién en su “Trono dels
angelets”. Al regreso de la procesion a la Basilica se cantard el Himno de la Venida de la Virgen y, a su término,
Solemne Misa presidida por el Ilmo. y Rvdmo. D. Jestis Murgui Soriano, Obispo de nuestra Di6cesis, en la
que participard la Escolania del Misteri.

14:00 hrs.: Gran Mascletd en honor a Nuestra Patrona, ofrecida por Fuegos Artificiales El Palmeral en
el Puente de Altamira.

DOMINGO 30 DE DICIEMBRE
20:00 hrs.: En la Basilica de Santa Maria, Santa Misa en sufragio de los socios de la Venida de la Virgen
fallecidos. Al finalizar, Palmera como final de las presentes fiestas, patrocinada por la familia Pedrajas Pastor.

Elche, diciembre 2012.

V.o B.o
El Presidente Por la Junta Directiva, la Secretaria
JOSE A. ROMAN PARRES ANA ARMINDA PASTOR ANTON
V.o B.o V.o B.o
La Alcaldesa El Arcipreste de Santa Marfa
MERCEDES ALONSO GARCIA RVDO. D. JOSE LUIS UBEDA SIERRAS
V.eB.o
El Vicario Episcopal

RVDO. D. VICENTE MARTINEZ MARTINEZ
NOTAS:

* Al inicio de cada uno de los dias de las Fiestas habr4 disparo de coheterfa y volteo de campanas desde la Basilica de
Santa Marfa.

* La Sociedad Venida de la Virgen invita a todo el pueblo de Elche a los actos programados, y hace publica su
gratitud al Excmo. Ayuntamiento de Elche, autoridades, entidades, organizaciones, cantores, anunciantes y a
cuantas personas participan o colaboran para el engrandecimiento de los actos, especialmente a los socios y
protectores de esta Sociedad.

* Los asistentes a la romeria del dia 28 al huerto de Les Portes Encarnaes, podrén recoger gratuitamente palmas
blancas donadas por el Excmo. Ayuntamiento. Rogamos pasen a retirarlas en los bajos del Ayuntamiento, con
la suficiente antelacidn.

CARGOS HONORIFICOS 2012

Portaestandarte: D. Fernando Garcia Pomares. Presidente de la Junta Local Rectora del Patronato del Misteri
d’Elx. Presidente de la Comisién Econémica de la Sociedad Venida de la Virgen.
Caballeros Electos: D. Antonio Sdnchez Guilabert. Presidente de la Comisién del Ilicitano Ausente de la Sociedad
Venida de la Virgen. D. Pedro José Diez Sansano. Miembro del Consejo Asesor de la Sociedad
Venida de la Virgen. Disefiador y maquetador de la revista del “Ilicitano Ausente”.
Abanderado: D. Francisco Javier Guilabert de Haro. Hermano Mayor de la Iltre. y Penitencial Cofradia
de Ntra. Sr2. de los Dolores en su Soledad.
Damas Acompafiantes: D2. Rosa Sdnchez Fuentes. Miembro del Consejo Asesor de la Sociedad Venida de la
Virgen. Coordinadora Adjunta de la Revista “Soc per a Elig”. D2. Vanesa Amorés Quiles.
Miembro de la Sociedad Venida de la Virgen. Medallista Olimpica 2012.- Ilicitana Ausente.

Ilicitana Ausente Distinguida: Inmaculada Gonzdlvez Sdnchez. Licenciada en Derecho.
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RELACION DE TRACAS Y COHETAS PARA CELEBRAR EL PASO DE NUESTRA PATRONA
LA VIRGEN DE LA ASUNCION LOS DIAS 28 Y 29 DE DICIEMBRE 2012

DIA 28

CALLE 6 PLAZA CLASE PATROCINADO POR:
I Carretera de Dolores Traca  En memoria del Rvdo. D. Ginés Roman
2 Hort de Les Portes Encamaes Traca  En memoria de Mario Caballero Garcla, Gaspar Sanchez Ayala y Gaspar Schz. Casilo
3 Edvardo Ferrdndez Garcla Traca  In Memoriam, Monsefior D. Anfonio Hurtado de Mendoza y Sudrez
4 Mariano Soler Olmos Traca  Mora Muebles
5 Joaquin Santos Traca  Nou Mediterrani, S.A.
6 Pont de la Generalitat Cohetd Nou Mediterrani, S.A.
/ Francisco Torregrosa Traca  En memoria de Antonio Més y Asuncién Tori
8 Isaac Peral - Vinalopd Traca  PanaderiaBolleria DIEGO
9 Isaac Peral Troca  CafeBar PAQUITO
10 Ruben Dario Traca  Panaderia MALLORCA - En memoria de Joaquin Garcio
11 Calle luna Traca  Familia San Martin Comez
12 Mare de Déu de la Asumpcié Traca  Clinica Fisioterapia Pascal Aznar - En memoria de Pascual Amords Agulld
13 Mare de Déu del Rosari Traca  Cesforia Asesoria Amords
14 Travesia San Roc Traca  Compaire Comunicaciones
15 Plaza Mayor del Raval Traca  In Memoriam Felipe Navarro
16 Bufart Traca  En memoria de Toni “El Ric" v Juanita “La Polonia”
17 Reclor Traca  En memoria de Remedios \/OTero Herrero
18 Bufart Traca  En memoria de Pascual Cascales Valero
19 Plaga Sant Joan Traca  En memoria de Juan Cascales Carrillo
20 Porta Xiquica de Sant Joan Traca  Hermandad de Nira. Sra. de lo Merced y Niro. Padre Jests de Pasién
21" Sant Joan - Porta Universitat Traca  Ferret. Ind. Carrls - En mem. de Pepe Gomis Parrefio. Crem. Honor 2002
22 Angel - Vinalopd Traca  Familia Hidalgo Quiles
23 Angel Traca  In Memoriam Antonio Fuentes Lopez
24 Angel Traca  Familia Fuentes lamoneda
25 Puente de Santa Teresa Cohetd En memoria de Tomds Garcla - Asuncin Sanchez y “Chonin”
26 Porta de Oricla Traca  Tomds Garcla Sanchez y familia
27 Baixada ol Pont Traca  En memoria de Carmen Vicente Sonchez
28 Puente de Canalejas Traca  En memoria de Vicente Sansano Arronis
29 Puente CanolejosPasarela Cohetd Excmo. Ayuniamiento de Elche
30 Ntra. Sra. del Carmen Traca  En memoria de Luisa Torregrosa Boix
31 Nia. Sra. del Camen - Plz. Baix Traca  Radio Elche
32 Nfa. Sra. de los Desomparados ~ Traca  Luna Park ,
33 Plaga de Baix - Corredora Traca  Papeleria - Libreria AGULLO - En memoria de José Agulld y Diego Calvo
34 Pl de la Frufa - Mercado Traca  MesonRestaurante “EL GRANAINO'. En mem. Ramén Miz. Céceres.
35 Alodo Traca Lo Unidn Alcoyana - Seguros
36 Fom de la Vil Traca  Teleflx
37 Fira-Casa de la Festo Traca  Radio Expres - Marca
38 Ubema Traca  Exclusivas Fersada, S.L.
39 Pl. Congreso Fucarfstico Cohefd In Memoriom Vicente Albarranch
40 Pl. Congreso Eucaristico Cohetd In Memoriam Conchita Vidal
41 Pl. Congreso Eucaristico Cohetd In Memoriam Diego Gabarrén Cufillas
42 Pl. Congreso Eucaristico Cohefd In Memoriam José Mora Sepulcre
43 Pl. Congreso Eucaristico Cohetd In Memoriam Pascual Segarra Sanchez
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DIA 29

CALLE 6 PLAZA CLASE  PATROCINADO POR:
1 Pl. Congreso Eucarstico Cohetd  En Memoria de Julién Fenandez Parrefio “Monferval’
2 Pl Congr. Pla. del érgano Cohefd  Restaurante MADERA - .M. Manuel - Anfonio - Carmen v Josefa
3 Fatxo Traca  BarRestaurante Parque Municipal
4 Pl Santa lsabel Traca  Paulay Carlo Gorcia Tarf,Sergi y Joan Garcia Mariinez y Marc Escolano Garcla
5 Trinquet - Calahorra Traca  DIRMAN AUDITORES, Capitdn Lagier, 8
6 Passeig Eres de Santa Llicia Cohetd  Cofradia Maria Santisima de la Estrella
7 Carrer Ample - Capitdn lagier ~ Traca  Maria del Carmen Gémez de Payd
8 Plaga de la Mercé - Pere lbara  Traca Cafeferia VIENA y Cafeferfa Praga
9 Porta de Alacant Traca  Juan Cascales Valero
10 Alpujarra Traca  Juan Cascales Valero
11 Barrera Traca  Juan Cascales Valero
12 Avda. Juan Carlos | Traca  En memoria de Pepe e Inés Sanchez Quiles
13 Puente Ortices - PI. Consfitucion ~ Cohetd  In Memoriam José Mora Sepulcre
14 Empedrat Traca  Café Teatro. Replaceta de I'Espart
15 Pedro Ibarra Traca  Gestoria Asesoria Amords
16 Carrer Ample Traca  Segarra Sénchez, S.L. - Imprenta
17 Cloriefa Traca  Geli de Mora - En memoria de D. Gaspar Mora
18 Cloriefa Cohetd  In Memoriam Vicente Albarranch
19 Glorieta Traca  Fundacién Pascual Ros
20 Clorieta Traca  Compaire Comunicaciones
21 Glorieta Cohetd  En memoria de Agueda Gonzdlvez Fluxd
22 Trinquet Traca  Asesoria Faled, S.L. - San Feo. Javier, 7
23 Obispo Tormo Traca  En memoria de Marfa Ruiz Escribano
24 Vicloria Traca  Familia Serrano - Sénchez
25 Aurelia lbarra - Troneta Traca  DIGITOT
26 Mare de Déu dels Desamparats  Traca Gruas Albaladejo
27 Pl. Baix - Nira. Sra. del Carmen Traca .M. Feo. Javier Brufal Ferndndez
28 Puente Canalejas - Pasarela Cohetd Excmo. Ayuntamiento de Elche
29 Pl Menéndez Pelayo - Pasarela  Traca En memoria de José Roman Antén v Rafaela Tarf Ruiz
30 Animes Traca  Ricardo Caballero Belmonte y Familia
31 Alvado Traca  En memoria de Maria Reig Femenia
31 Fira- Casa de la Festa Traca  In Memoriam Liberato Loret lorca
33 ElFom de la Vila Traca  José Luis Coves Tornel y Familia
34 Mayor de la Vila Traca  Real Orden de Caballeros Dama de Elche
35 Pl. Cong- Entrada Sta. Marfa~ Coheté EN MEMORIA DE D. RAFAEL RAMOS CEA, PRESIDENTE DE
HONOR DE LA SOCIEDAD VENIDA DE LA VIRGEN
36 Pl. Cong- Entrada Sta. Marfa~ Cohetéd  En Memoria Roberto Rodriguez Alarcén
37 Pl. Cong- Entrada Sta. Marfa ~ Cohetéd En Memoria Lola Roman Tarf
38 Pl. Cong- Entrada Sta. Marfa Cohetd  Familia San Martin - Macid
39 Pl. Cong- Entrada Sta. Maria~ Cohetd  Floristerfa Tripiana
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En la tarde del dia 28, al iniciarse la Romeria de la Virgen en el "Huerto de les Portes Encarnaes”

RELACION DE TRACAS Y COHETAS PARA CELEBRAR EL PASO DE NUESTRA PATRONA
LA VIRGEN DE LA ASUNCION. ROMERIA DIA 28 DE diciembre

En Memoria de EXCLUSIVAS FERSADA,S.L.
PASCUAL SEGARRA SANCHEZ Tu amigo en alimentacién
TIf.96 568 73 44

En Memoria de

En Memoria de DIEGO GABARRON CUTILLAS
VICENTE ALBARRANCH

LA UNION ALCOYANA
SEGUROS
Velarde,14 - T.96 545 46 25
Joaquin Cartagena Baile,64
T. 96 546 73 11

En Memoria de
CONCHITA VIDAL
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Meson-Restaurante
José Maria Buck,40
Telf. 966 664 080

EL GRANAINO ]

MARCA PARQUE mupa
101,1 e 1

' [ AGULLO
En Memoria de JOSE AGULLO y DIEGO CALVO
i

LUNA PARK ]

/L TSI 8
RADIO ELCHE |

LUISA TORREGROSA BOIX

T en memoria

TELEELX

PAPELERIA-LIBRERIA]
C/. Fira, 8y 10

PUE\NTQLTAMRA

(Excmo. AYUNTAMIENTO

En Memoria de
TOMAS GARCIA, T
ASUNCION SANCHEZ
"CHONIN"

CARRUS, S. L.

Pol.Ind.Carrias-Almansa-Parcela,36
Telef. 96 543 47 78

[FERRETERIA INDUSTRIAL

En Memoria de

VICENTE SANSANO ARRONIS

PUENTE ANALEJAS

Familia
HIDALGO QUILES
c/.Angel - Vinalopé6

En Memoria de
CARMEN VICENTE SANCHEZ

TOMAS GARCIA SANCHEZ
y Familia

In Memoriam T

ANTONIO FUENTES LOPEZ

Familia FUENTES LAMONEDA
\ c¢/. Angel

HERMANDAD
NTRA. SRA. DE LA MERCED Y
NTRO. PADRE JESUS DE PASION

En Memoria de T
JUAN CASCALES CARRILLO
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En Memoria de T
PASCUAL CASCALES VALERO

EnMemoriade T
REMEDIOS VALERO HERREROQ

[GES TORIA ASESORIA AMOROS
[CLiNICAFISIOTERAPIA PASCUALAZNAR

En Memoria de PASCUAL AMOROS AGULLO

trocinada por todos los anunciantes abajo senalados y en

SAN
JUAN

, sera pa
nombre de ellos sera su "Cremaora de Honor" Doina ROSARIO MAS TARI Y CANALES MARTINEZ

) In Memoriam T
FELIPE NAVARRO

DEL RAVAL

En Memoria de
TONI "El Ric" y
JUANITA "La Polonia".

PANADERIA MALLORCA COMPAIRE
B e aten b Garcla COMUNICACIONES

Familia CAFE-BAR PAQUITO
SAN MART'N GOMEZ Isaac Peral,14-T.96 545 08 22
PANADERIA-BOLLERIA 9 En Memoria de
DIEGO ANTONIO MAS ANTON
Puertas Tahullas, 16 T
TIf. 96 542 00 47 y
ASUNCION TARI RUIZ

NOU MEDITERRANI, S.A,
NOU MEDITERRANI, S.A.

,/[ MUEBLES MORA
Fray Luis de Leén, 13 y 50

En Memoria de T
MONSENOR

D, ANTONIO HURTADO DE MENDOZA Y SUAREZ

En Memoria de T
Rvdo. D. GINES ROMAN

En Memoria de
MARIO CABALLERO GARCIA
GASPAR SANCHEZ AYALA
y GASPAR SANCHEZ CASTELL

O TRACAS
@COHETAS

fenomenal traca que desde el citado huerto, llegara hasta la Basilica de Santa Maria, siguiendo TODO EL

RECORRIDO de la Romeria. Esta traca gigante




En la mafnana del dia 29, al comenzar la Procesion, se disparara una extraordinaria traca desde
la Basilica de Santa Maria, siguiendo todo el trayecto de la Procesion. Esta traca sera patrocinada
por todos los anunciantes abajo indicados y en representacion de todos ellos sera su "Cremaor

de Honor" Don RICARDO CABALLERO BELMONTE
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Distribuidor Autorizado
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